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Ha a tehetség fogalman gondolkodom,
mindig megképzddik eléttem Perneczky
Géza 4brazata. Az egyik legtehetsége-
sebb ember, akit valaha is ismertem.
Barmihez nyul - marpedig sok minden-
hez nyul:mivészetkritikus, mlvész,
torténész, elméletiro, szépiro, foglal-

kozott mail arttal, konyvei kiaddsaval,
kaoszelmélettel, n6vényrendszertannal,
muzeumtervezéssel, s ki tudna felso-
rolni, mi‘mindennel még -, érdekeset,
magdval ragadot, gondolatébresztét,

s a képzeletet kigyujtét alkot. Ebben a
kdnyvében az utobbi fél évszazad képz6-
miivészetének egy lehetséges torténetét
meséli el (béséges kitekintéssel korabbi
korszakokra), bamulatos fesztelenséggel
és letehetetlenil izgalmasan. A sziiletés
pillanatédban illetve mozgdasban latjuk

itt, nemegyszer személyes élményként
elbeszélve azt, amit maskor - majdnem
mindig — szaraz akadémikus tudasként,
Ures nevezéktanként kapunk a keziinkbe:
az irdnyzatokat, mlvészi torekvéseket.
Perneczky egylitt meséli el a mlvészeti
mozgalmak, a mlvészeti intézmények és
a muvészeti piac torténetét — tomaoren,
elevenen, tehetségesen.

Remek konyv.

Radnéti Sandor
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Ha valaki ugy dont, hogy Ujra ellatogat ifjusaga szinterére, akkor el&for-
dulhat, hogy nem csak a megvaltozott utcakép miatt esik nehezére a
tajékozdédas, hanem az emlékezetében é16 villamossineket sem taldlja
mar a helytkon. Bele kell torédnie abba, hogy atalakult kozben az utcak
forgalmi rendje, sét az élet logisztikdja is. Legjobb, ha vasarol egy utika-
lauzt, és alaposan attanulmanyozza, gy, mintha nem is ebben a varos-
ban nétt volna fel.

igy jartam most én is, amikor két olyan évtized utan, amikor csak tavo-
labbrdl kisértem figyelemmel, hogy mi torténik a miivészeti életben,
megprobaltam uUjra kiigazodni a kidllitasok, gyljtemények és a mike-
reskedelem vildgdban, abban a labirintusban, melyet akkor ismertem
meg, amikor csaknem negyven évvel ezel6tt a Rajna-vidékre érkeztem,
és moho kivancsisaggal vetettem bele magam a muzeumi verniszazsok
kozonségének, a belvarosi utcakon sorakozé galéridk latogatodinak vagy
az utamba akado rokon lelkek, gyuijték, kiaddk és producerek nyiizsgé
forgatagaba.



A miivészeti élet nagymesterei és Robin Hoodjai

Akkor mindjart az elsé napokban Ugy hozta a sors, hogy a dussel-
dorfi mlvészeti akadémian jarva Beuys osztalydba cipelt be valaki.
Mivel éppen december hatodika volt, Beuys ruhat cserélt a féiskolai
osztalytermeket végiglatogatd Mikuldssal, és egy asztalra éllva kis
happeninget rogtonzott. Nem sokkal késébb E6tvos Péter vitt el a
Stockhausen csalddhoz, ahol a zeneszerzé masodik felesége, Mary
Baumeister festémuvész volt, vagy inkdbb ezt mondanam: dobo-
zokat, objekteket épitett, hogy aztan New York-i galéridknak szallit-
hassa 6ket. A latogatasbol tobb évig tartd barati kapcsolat lett, sok
mUvésszel és muzsikussal taldlkoztam ndla. Egy masik tampont a
koIni Genter Strassén m(ikodé Kombinat volt, egy tdbbemeletes héz,
amelynek a helyiségei kiilonb6z6 studiok voltak, itt dolgozott pél-
daul Vostell, de néhdny muzsikus is, kozottik Kagel. Ezek az évek vol-
tak az azota lebontott KéIni Kunsthalle virdgkorédnak az esztendei is.
Egy sor olyan tarlatot lathattam ebben a varos kdzepén allo, nagyon
optimalisan kihasznélhaté épuletben, melyekhez hasonldkat azéta
sem rendeznek Kolnben.

Kézben magam is mivészkedtem, konceptudlis fotdkat és 16 mm-es
filmeket készitettem, és csakhamar megszilettek a pecsétmuivé-
szetre épll6 flizetszerl kiadvanyaim is. Ulises Carridn, a felejthe-
tetlenlil kedves és okos mexikoi szarmazasu kolté és miivészetteo-
retikus volt az elsé galeristdm. Kiallitast rendezett nekem abban az
In-Out Centerben, melyet két évig mikoddtetett Amszterdamban.
Amig allt ez az intézmény, tulajdonképpen csak néhény holland
kollégdja és izlandi bardtja (példaul az azéta neves muivésszé valt
Sigurdur Gudmundsson) latogattak a tarlatokat. Midta viszont meg-
sz(int, azota muvészettorténeti rangu véllalkozassa emelkedett, és
mint ilyen, doktori disszertaciok témaja lett.

Ulises volt az is, aki bevezetett az alternativ miivészek vildgaba, a
mivészkonyvet, a mail artot és a kiilonb6z6 efemer mifajokat kép-
visel6 vagabundok kozé. Olyan kulcsfontossdgu személyekre hivta
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fel a figyelmemet, akiknek a nevét akkor még semmilyen intézmény
nem tartotta nyilvan. Megadta példaul Jean Brown cimét is, akinek
valahol vidéken, Massachusetts gabonatdblai kdzott volt tobbeme-
letes otthona, egy gabonatisztité izembdl dtalakitott archivum- és
muzeumépdilet. Idés asszony volt, egy dadaval és szirrealizmussal
foglalkozé6 médos gyijté 6zvegye, aki a fluxusmiivészek és az alter-
nativok munkaival egészitette ki a rd maradt kollekciét. Vele aztan
a nyolcvanas évek kdzepéig leveleztem, 6 a fontosabb munkdaimat
egy-egy példanyban mindig el is kérte. Varatlan fordulatként ért
aztan, hogy a gyljteményét mindenestiil megvasarolta a Getty
Muizeum 1987-ben. Ennek kdszonhetem, hogy azéta én is benne
vagyok a Gettyék specidlis gyljteményeinek katalégusaiban. Jean
Brown még a régi iskola szokasait kdvette, mert noha az utolsé éve-
iben tulajdonképpen mar csak mail art muvészekkel foglalkozott
(akik mindendron igyekeztek elkerilni azt, hogy a mveiknek egyal-
talan dra legyen), mégis gyongybettikkel kidllitott csekkekkel fizette
6ket. En olyan ostoba voltam, hogy ezeket a 10-20 dollaros csekke-
ket rendre bevaltottam a Deutsche Banknal - ma Jean Brownt az
alternativ irdnyzatok legfontosabb mecéndsaként, néha papéjaként
emlegetik, és a tendencia az, hogy az alairdsat visel6 csekkek értéke
is a kidllitott 6sszeg sokszorosara emelkedik.

Az alternativokat egy sor hasonlé maxima mellett az intézmények
tekintélyétdl és a pénzgazdalkodastdél fliggetlen alkotomunka uto-
pisztikus eszméje éltette. A gondolat nem volt uj, de Uj lehetett az,
ahogy a megvaldsitasara torekedtek. A szabadsdag eme formajat a
résztvevOk ugyanis azzal igyekeztek elérni, hogy olyan kommunika-
cids halot épitettek fel, amely az akkor még olcson és megbizhatdan
mUkodé postaforgalomra épiilt — és a képversekkel rokon vizudlis
anyaggal leveleztek. Ez a haldzat az egyre bdvil6 cimjegyzékével
és mesésen érdekessé valo forgalmaval tényleg oda fejlédott, hogy
kapcsolatrendszere csakhamar az egész vilagra kiterjedt, és miko-
déképes is maradt vagy tiz-tizenot évre. Hosszabb tdvon, kilonosen
az intézményekkel valé versenyben kitlint persze, hogy mennyire
sérilékeny egy ilyen, minddssze érzelmi elkotelezettségbdl taplal-
kozé csererendszer. De az elmaradt generaciévaltas is az oka lehe-
tett annak, hogy csakhamar a faradtsag jelei mutatkoztak — szét is
szakadt a hal6 éppen akkor, amikor a legtokéletesebbnek igérkezett
(erre még késbbb visszatérek). Mégis, ma mar vitathatatlan, hogy
ez a kommunikacioés kapcsolatrendszer volt az elsé, még ,gyalogos”
formaja a késébbi, mar digitdlis technoldgiara épiilé internetnek is.



Ulises ennek a networknek az egyik legfontosabb tekintélye lett.
Amikor felhagyott a galériazassal, egy Uj intézményformat talalt ki a
maga szamdra. Archivumanak, amely egyuttal a nemzetkozi vizualis
koltészetnek és a nekilddulé mivészkdnyv-mozgalomnak s paratlan
gyUjteménye volt, egy olyan belvérosi Gzlethelységet bérelt, melyet
aztan mint valami permanens kiallitast és szabadon latogathato
studidt, illetve vasarlast és csereberét egyardnt megengedd boltot
mikodtetett. Az drak tobbnyire olyanok voltak, hogy elég volt, ha a
boltba belépve az apropénzét vette el az ember.

A neve Other books and so... volt, magyar megfelelSje Mdsfajta kiny-
vek és izék... lehetne, sét egy lapot is kiadott egy darabig, aminek
a cime stilusosan Ephemera lett. Véllalkozédsa olyan kapunak bizo-
nyult, melynek kiiszobérél nemcsak az eurdpai alternativok felé nyilt
kilatas, hanem ez a bolt az amerikai és latin-amerikai posztfluxus-
mozgalmakra vonatkoztatva is komoly vonzerét jelentett — a helyi-
ségben mindig a legkiilonb6z6bb emberek 1ézengtek, és ezek kozil
sokan nem az utcardl jottek be, hanem tdvolabbrél, mas orszagok-
bél vagy kontinensekrél érkeztek. De maga Ulises is — mint egykor
Szent Pal — tobbszor utra kerekedett, hogy eléadasaival és régton-
zott kiallitdsaival az igét hirdesse. Budapesten is jart, és jellemzé
volt r, hogy amikor a Fiatal Mdvészek Klubja killitast ajanlott neki
fel, 6 a falakra legel6szor is az alternativok evangéliumat, a magaval
hozott cimjegyzék lapokra bontott listajat szogezte fel. Még késébb,
a nyolcvanas években is, amikor a neve mar annyira ismertté valt,
hogy kulon Gizlethelység nélkil is jol mikodott az intézménye, én
pedig azért latogattam ugyszolvan havonta Amszterdamba, mert a
monografiaimat kezdtem irni, és anyaggydjtés céljabdl kutattam at a
holland archivumokat és mitermeket, Ulisesszel még ekkor is tartott
a bardtsag. Nem csak a tapasztalatait, vagy a tobb példanyban fel-
gyult archivélidit osztotta meg velem, hanem az otthonét is, ha halé-
helyre volt sziikségem. Egy olyan halézat része lettem, mely akkor is
elég munkat adott volna, ha tiz példany lett volna bel&lem.

igy torténhetett, hogy lassacskan kihdlt az érdeklédésem az elit
mdvészet és a galériaélet irdnt. Annyit még elértem, hogy Helmut
Rywelski - aki az Art Intermedia gazdaja volt, és galériahelyiség-
ként egy kiilonos, barlangszeri lokalt tartott fenn, mely tobb éven
at Beuysnak is a kolni tampontja és galéridja volt — engem is bevett
a programjaba. De mar tul késén ahhoz, hogy hasznom is legyen
beléle - az Art Intermedia uUgyszélvan hénapokkal azutdn, hogy

engem is publikdlt egy antoldgiaszer(i mivészmappaban, bezart.
Taldn azért, mert Beuys minden mértéken tul meggazdagodott
ekozben, és Rywelski, az 6rok lazado gy érezte, hogy ezzel kiesett
a kezébdl az az utolsé adu is, amely az eurdpai avantgérdba, vagy
az 6 kis lizletébe még életet lehelhetne. © komolyan vette ugyanis
azt, amit Beuys inkdbb csak 6sztonos taktikai érzékkel, mintegy a
fellegekbe vetitett koltéi fordulatként emlegetett, hogy az Gj mivé-
szet mindenki tigye. Abban az Art Intermedia-mappaban, melyben
én is szerepeltem, volt példaul Beuystdl is egy szigndlt nyomat. Tiz
markdaba kerilt az egész kiadvany, ami azt jelentette, hogy lapokra
lebontva darabonként egy markat koéstaltak a mivek. Nem csoda
hat, ha nem virdgzott az Uzlet, ilyen olcsén még Beuys sem kellett
senkinek. Rywelski azonban nem engedett a csliggesztéen olcsod
araibdl, ez a fajta idealizmus nala baziskérdésnek szamitott. Valami-
kor a radiénal dolgozott mint a WDR radikalis balszarnydnak az egyik
neves embere, Ugyhogy most, miutan becsukta a boltjat, banatdban
megint Gjsagiré lett. En meg mit tehettem volna mast, elmentem
egy masik galéristahoz, Paul Maenzhez, aki akkor éppen uj csillagnak
szamitott a nyugatnémet horizonton. Az intézmények is kikérték a
tanacsat, vagyis 6 volt az, aki atvette Zwirneréktdl a stafétabotot.

Rudolf Zwirnert és a vele egyivasu néhany galeristat (példaul Hein
Stlinkét, Heiner Friedrichet, vagy Rolf Rickét) ugy ismerte az ember,
mint a New York-i iskola és az amerikai pop art legfontosabb forgal-
mazéit az Alpoktdl északra fekvd teriileteken, de ezek a tekintélyek
ekkoriban mar azon voltak, hogy fokozatosan visszavonuljanak az
Gzlettél. Maenz egy kovetkezé nemzedékhez tartozott, a kései kon-
ceptudlis mivészetet, vagy a transzavantgdrd sereghajtéit, illetve
az individualis mitolégidk cimszé jegyében porondra 1ép6 Ujabb
mivészeket képviselte. Megnézte a fotéimat, és azt mondta, hogy
ahhoz viszonyitva, amit a galéridjaban forgalmaz, ezeket 6 tul okos-
nak taldlja. Lehet, hogy igaza is volt, legaldbb is én igy éreztem, és
Maenzet tovabbra is irdnymutato tekintélyként tiszteltem. Tényleg 6
volt Németorszagban az egyetlen, aki még ra tudott tenni egy-egy
lapéttal a neoavantgérd éppen lezaruld masfél évtizedére. Késébb,
mar a német egyesilés idején, vagyis, mondhatni, az utols6 percek-
ben, Beuys egyetlen széba joheté utddjanak, Anselm Kiefernek az
6lombdl gyurt (és majdnem életnagysagul) replilégépeit mutatta
be abban a csarnokszerl helyiségben, ami a kolni galéridja volt.
Cépaszerlen a latogatd felé Uszo és mellmagassagban a leveg6ben
megtorpané sugarhajtasu ragadozdk benyomasat keltették ezek a



félelmetes masinak. Ha megpihentek, kerekek helyett — akar az albat-
roszok — Uszohdartyas labakon alltak, az oldalukba vakolt tivegfalon
at pedig latni lehetett, hogy egyik-masik gépnek tobb kilonyi mak
van a benddjében. Azonkivil bibliai értékd ideoldgiai zsakmannyal,
ezlistosen hamvas, de mozdithatatlanul nehéz muivészkonyvekkel,
fémlemezekbdl kovacsolt kddexekkel voltak megterhelve, amelye-
ket ezek a monstrumok kinyitva, taldn hogy a Jéisten is kdnnyebben
olvashassa, méternyi lepeddként kiteritve a szarnyaikon cipeltek. A
tarlat a 7orténelem angyalai cimet viselte.

Maenz ezutdn bezarta a boltjat, Berlinbe koltozott, és azzal foglal-
kozik azéta, hogy muzeum méretli és jelentéségl gyUjteményét
menedzselje. En pedig ugy éreztem, hogy ez a kiéllités szamomra is
méltd befejezés lehetne. Csak véletlenszertien tévedtem be ezutan
egy-egy galéridba, és egyaltalan nem forsziroztam, hogy a Dissel-
dorfban vagy Kolnben meghirdetett verniszdzsokon mindig ott
legyek. Az eseményeket in situ végiglihegé miértébdl a kompute-
réhez ragadt remete lett belSlem.

Mamuttarlatok és menedzserek

Lehet persze, hogy az ut, melyet husz év alatt megtettem, nem volt
tipikus, de néhany meghatarozé ismérve mindenképpen jellemzé
volt azokra az id6kre. Zaszlok alatt masiroztak az alkotdk, és veliik
egyultt mindazok, akiknek valamilyen koze lehetett a mivészethez
- a lobogodkra pedig egymast valto jelszavak, izmusok voltak felirva:
nonfigurativ képek, absztrakt expresszionizmus, szinmezo-festé-
szet, aztan minimal art, arte povera, pop art, konceptual art, és igy
tovabb... Vagy mégsem? Persze hogy mégsem, hiszen éppen a pop
artutan, illetve korulbeliil egy évtizeddel azutan, hogy Andy Warholt
és tarsait Leo Castelli New Yorkban soha nem latott népszerliséghez
segitette, ha nem is olyan varatlanul, mint ahogy az elsé pillanat-
ban tlinhetett, de mégis megszakadt a lanc. Az izmusok megallit-
hatatlannak t(in6 burjanzasat zavart csend, majd a mdvészeti élet
protagonistainak belsé meghasonlasa kovette.

Azok, akik akkor a nyugat-eurépai piac kozelében éltek, egy nagyon
frappans eseményhez kothették ezt az élményuiket. El&szor is az tor-
tént, hogy egy kidllitas formajaban ajandékba kaptak az utolsé évti-
zedek egész termését, amit aztan nem sokkal késébb kellemetlendil
hlvos tapasztalatok kovettek.

Ajandékot emlegetve a Westkunstra gondolok, arra a mamut-tar-
latra, melyet egy kit(ind kulturpolitikus, Kurt Hackenberg, Koln
kulturszenatora készitett el6 még a hetvenes évek masodik felében,
ésamelyetazdltala 6sszevéalogatott nemzetkdziteam 1981-ben aztan
meg is valdsitott a kdlni vasarterileten (kurdtor: Kasper Koenig, kon-
cepcié és katalogus: Glézer Laszlo). Eredetileg az lett volna a cime,
hogy Weltkunst, azaz Vildgmiivészet, és csak a kelet-eurépai tomb
orszagainak a varhato tiltakozdsa miatt szUkitették le e megjeldlést
a nyugati féltekére. De mivel a Westkunst amugy is az 1939 utani fej-
I6désrél adott szamot (és hadd tegyem hozza: soha tobbé meg nem
ismételhet6 teljességgel), vagyis egy olyan id6szakot dlelt fel, ami-
kor Kozép- és Kelet-Eurépdban mar nem sziilettek jelentés muvek,



ezen a tobb millié dollar koltséget felemészté rendezvényen csak-
nem hidnytalanul ott szerepeltek a modernizmus hosszabb életu
nagymesterei és a neoavantgard két évtizedében m(ikodé fiatalabb
tehetségek. Jellemz6 volt a tarlat dimenzidira, hogy a seregszemle
egyik részlegében, mintegy rdadasként mindarra, amit a korszakok
és iranyzatok szerint tagolt anyag tartalmazott, az 1945 utani fejl6-
dés legjelentésebb fordulépontjai kaptak szenzaciés dokumenta-
ciét, mert Dubuffet, Yves Klein, Richard Hamilton, Joseph Beuys stb.
egy-egy torténelmi fontossagu tarlatanak (6sszesen egy tucat kialli-
tasnak) a pontos megismétlésére bukkanhatott itt a nézé. Mégpedig
ugy, hogy egy az egyben Ujjaépitették az egykori galériahelységek
kiils6-belsé architekturajat — a vasarteriilet csarnokaiban volt erre
hely! —, és az igy rekonstrudlt terekben kidllitottak azokat a kdzben
szétszérédott, de most az egész vilagrél Ujra Osszekeresgélt képe-
ket, melyek annak idején a falakon fliggtek. Az6ta sem prébalkozott
senki hasonlé teljesitménnyel.

Mar jeleztem, hogy a Westkunst kapui 1981-ben nyiltak meg, szinte
csak honapokkal azutan, hogy Bonito Oliva a transzavantgard petar-
dajat az égre 16tte. Majdnem azt irtam ide, hogy bombdjat robban-
totta, de mar az elsd 16késhullamok eliiltével érezni lehetett, hogy
barmilyen érdekes is a transzavantgdrd bengaltiize, tulzas lenne
vele kapcsolatban bombat emlegetni, hiszen nem az izmusok egy-
kori dinamikaja tartotta porgésben ezt a szikrat kopkodé kereket.
Igaz, a szereposztas még a régi volt: ime, itt egy kitliné kritikus, aki
megirja a felfedezés 6rométél athatott esszéket, amott meg, lam,
néhany kurator, akik jo idében és jo helyen akasztjak ki kozszemlére
a képeket. Az 1945 utani fejlédés mar produkalt hasonlét, nem is
egyszer. Gondoljunk csak Clement Greenberg m(ikddésének tobb
mint egy évtizedes viragkorara. Az 1950-es évek elejétdl kezdve
csaknem két évtizeden &t ez a New York-i mdkritikus volt az ameri-
kai lapok feuilleton-rovatanak megfellebezhetetlen tekintélye. Csak
azok vélhattak a New York-i iskola neves képvisel6ivé — az absztrakt
expresszionizmus és a szinmez6-festészet muveldi voltak, valameny-
nyien nonfigurativ mlvészek -, akiket Greenberg tdmogatott. Az 6
segitsége azonban nem csak partfogd hangu cikkeket, hanem kor-
bacsitéseket is jelentett, Greenberg egy partizanvezér kdnyortelen-
ségével tuzelte harcra a csapatat az ugymond ,burzsoa izlésvilag”
ellen (mert a terminoldgidjat is a klasszikus forradalmak szétarabol
vette), és igy terelte a mlvészeket a létez6 legpolgaribb szervezet,
a muzeumok intézményrendszere felé. Eurépaban Pierre Restany
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jatszott hasonld szerepet, 6 a nouveau réalisme (Arman, Tinguely,
Spoerri, Yves Klein) mikodésének a hatterét tapétazta ki a cikkei-
vel. Az 6tvenes évek harmadik ujitojarol, Dubuffet-rél az mondhaté
el, hogy igen sokoldalu borkereskedd volt, nagyvallalkozé, teoreti-
kus, s6t migydijté is egy személyben, és mint tudjuk, a nagy karriert
befuto art brut terminus megalkotéja — neki nem volt sziiksége kiilsé
segitségre.

Es Joseph Beuys? Ot nem egy kritikus, hanem egy diisseldorfi
galerista, Alfred Schmela fogta karon, és vezette be a mivészettor-
ténetbe. Schmela azt a fajta galériast képviselte, amelynek felilmul-
hatatlan prototipusat Ambroise Vollard, a belle époque Parizsanak
legendas képkereskeddje testesitette meg. Schmela is ontorvényu
Iény volt, tdmzsi, dormégve cammogdé medve, kiszdmithatatlan
iranyba 16dulé Rajna-vidéki bennsziilott, akinek még a németjét
is nagyon erds tajszélas szinezte. Mikor mar tébbszords milliomos
volt, még mindig nem birta rdszanni magat arra, hogy valamilyen
galériahelységet béreljen. A lakdsaban bonyolitotta le az izleteit, és
hires volt arrél, hogy veszélyes 6t felkeresni, mert késén kel. En is
ugy talalkoztam vele, hogy amikor kiszalltam a vonatbdél Diisseldorf-
ban, és valamikor a déli 6rdkban sikerilt eljutnom az otthondig, ahol
aztan kissé lampaldzasan becsdngettem, még mindig a pizsamajara
huzott hazikabatban taldltam, igy rendezgette-rakosgatta a butorok-
hoz tdmasztott képeket. Persze végiil mégis csak felépiilt a Galerie
Schmela is, méghozza kdzvetlenil a disseldorfi Kunsthalle mellett,
ezt azonban csakhamar atvette a ldnya, mert addigra Schmela mar
megoregedett.

Ezeket a mellékesnek tlin6 epizédokat most azért részletezem, hogy
emlékeztessek ra, az eurdpai kultura utolso két és fél évszazadanak
nagy teljesitményei nem ragyogé tikortermekben vagy intarzia-
diszes iréasztalok mellett, hanem takaros, vagy éppenséggel lom-
pos polgari lakdsokban, néha pedig bordélyhazakban, vagy a hatsé
udvarok muhelyeiben, afféle bateau-lavoirokban sziilettek meg.
A XX. szédzad végén azonban szembesz6kéden megvaltozott a hely-
zet — taldn az Uzletvitel rizik6faktordnak megndvekedése vagy a
belséépitészeti megoldasok volumenének kitaguldsa is kozrejatsz-
hatott ebben. Hangdr nagysdgu galériaenteriérok jottek divatba,
ami pedig a forgalom lebonyolitdsat illeti, jéghideg kalkulacié az
Uzletvitelben és konyortelen rdmendsség, néha egyenesen ultima-
tumra emlékezteté hangvétel a partnerekkel vald kapcsolatokban.



Ez volt jellemzé arra a stilusra is, ahogy a mUkereskedelem kisebb, de
frissebb és elszantabb része Bonito Oliva innovacidit felkarolta, és a
szélesebb kozonségréteg felé vald kozvetitését az Alpoktol északra
is menedzselni kezdte.

1980 koril a kdzvéleménynek még sejtelme sem lehetett réla, hogy
a szinfalak mogott miféle konfliktus kirobbantdasara torténtek el6ké-
sziiletek. Csak amikor egy évvel kés6bb valdban megnyilta Westkunst,
derilt ki, hogy ez a nagy gonddal és kortiltekintéssel megvaldsitott
tarlat nem taladlkozotta mikereskedelem élcsapatanakizlésével, ezek
ugyanis hianyoltak a tobb évtizedet atfogd seregszemlérél az utolsod
honapok termését, a nagy Uzletnek igérkezd transzavantgérd és az
azzal parhuzamba allithaté helyi kezdeményezések szerepeltetését.
Siker(lt is elérnitik azt, hogy ott, ahol a Westkunst-tarlatnak vége lett,
ne Uitkdzzon a latogatd zardfalba, hanem egy nyitott ajtd vezessen
innen a folytatasba, a vasarterilet kovetkezé szekcidjaba. Itt egy
rogtonzott show forméjaban az volt kidllitva, ami a nyolcvanas évek
miivészetének igérkezett. (A Westkunst katalogusaban ezt a tolda-
Iékot tulajdonképpen csak a kotet zaradékaként odabiggyesztett A
miivészek kindlata fejezetcim, és alatta egyetlen mondat képviselte,
amely igy szélt: , A kidllitas és a kozikonyve egy nyitott oldallal vég-
z6dik".)

Elsésorban olyan mlvészek munkai szerepeltek ebben a régtonzott
folytatasban, akik mint a Neue Wilde (Uj vadak), vagy mint a Heftige
Malerei (heves, indulatos festészet) képviseldi valtak ismertté, akik
a transzavantgard olasz mUvészeivel, vagy azok amerikai megfele-
I6ivel voltak parhuzamba hozhaték, és akiket egyre gyakrabban a
neoexpresszionizmus gy(jténév alatt kezdtek szerepeltetni. Ez a foly-
tatas természetesen szervezetileg sem tartozott mar a Westkunsthoz.
Es nemcsak nyers hangon szélt, hanem nagyon eklektikus benyo-
mast is tett - nem csoda, hiszen az itt lathatoé képek az akkor mar
tobb mint fél évszazada meghaladottnak vélt expresszionizmus
stilusjegyeit tdmasztottak fel szandékosan elnagyolt és tulfeszitett
gesztusokkal, provokativ éllel.

Elképzelheté volt persze, hogy ezzel a kisérlettel az olasz
transzavantgard német véltozata sziiletik majd meg, és ha volt
ilyesmire esély, akkor azt illett volna tdmogatni is. Ami azonban
mégis elrontotta a bemutatkozéas légkorét, az volt, hogy a meg-
nyitd utan gyorsan vildgossa valt, hogy szemben a Westkunst
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anyagaval, melyet harom kontinens muzeumaibdl és magangydj-
teményeibdl kdlcsonodztek ki a retrospektiv tarlat rendezdi, ennek
a neoexpresszionizmust bemutatd kortars kollekcidonak a darabjai
megvasarolhatok voltak — és ugy tlint, éppen ennek a kiilonbségnek
kellett most feltétlendl érvényesiilnie.

A sajtovisszhang egy része el is marasztalta a Westkunstot, hogy
maradiak, vagy ,muzeumiak” a szempontjai, és hogy nem tart Iépést
a legfrissebb eseményekkel. Valo igaz, a Westkunst rendezéi nem
voltak elég éberek. Nagyon kdnnyelm(en azt az alcimet adtak ennek
a torténeti attekintésnek, hogy Kortdrs miivészet 1939 dta. Vlagyis
tagabban értelmezték a szot, mint a muikereskedelem. TordInilk
kellett volna a szotarukbdl a ,kortars” jelz6t, és vele egyitt mindazt,
ami a jelenre, vagy a piacra emlékeztethet.



Pillantas a kulisszak moégé

A berzenkedés természetesen nem jarhatott sikerrel, legfeljebb arra
volt j6, hogy elrontsa sokak szajizét. A folytatds azonban mar tény-
leg komoly krizishez vezetett. A kdvetkez6 esztend&ben, 1982-ben
keriilt sor ugyanis a hetedik documentdra Kasselben. Es ahogy kéze-
ledett a megnyito, lassan megtudhattuk az Ujsdagokbol, hogy baj van
a documentdval, mert Rudi Fuchs, az erre a forduldra kinevezett mU-
vészeti vezet6, ugy latszik, kénytelen feladni azt a koncepcioéjat, ami-
vel pedig nem sokkal korabban elnyerte a documenta szervezeti ve-
zetdinek a bizalmat és vele a kurdtori rangot is. Mik voltak a megbi-
zatasa mogott allo feltételek?

Néhany szot a documenta megsziletésérél és miikodési elveirdl:
Az elsé tarlatot, amely retrospektiv mdédon a klasszikus moder-
neket mutatta be, egyszerlien még A huszadik szdzad miivésze-
te cimmel 1955-ben rendezték meg abban a XVIIl. szadzadban épiilt
Friderikdnumban, melyet Eurdépa elsé képtarnak épult architekturaja-
ként ismer a mUvészettdrténet — a tobbi nagy multd muzeumépiilet
ugyanis inkabb kastélyként szolgalt eredetileg. Ez a késébarokk palo-
ta tulélte a mésodik vildaghaborus bombézasokat, és azota is a kasseli
hercegi parkot szegélyezé varosnegyed disze. A vallalkozas kezdemé-
nyez6i — és még hosszu idén at a folytatés elvi és gyakorlati szem-
pontjainak kijel0l6i is — a modern képzémuvészet nemzetkozi tekin-
télyd professzorai, Arnold Bode és Werner Haftmann voltak, akiknek
sikerlilt rdvennilik a nyugatnémet szerveket, hogy ebben a torténelmi
atmoszférat sugarzd épuletben négy-o6t évenként olyan nemzetkozi
mUvészeti szemléket rendezzenek, melyek abban kiilonbdznek a sok-
felé megtartott és a legkilonb6zébb céllal meghirdetett biennalék-
tol, hogy minden egyes alkalommal valamilyen sulyponti szempon-
tot szolgdld és szigortan véalogatott nemzetkdzi anyagot mutatnak
be. Az egyes documenta-tarlatokat egymast valto kuratorokra biztak
- a szdznapos rendezvényért 6k véllaltak felel6sséget, és 6k jelolték ki,
illetve hivtak meg a résztveviket is. Vagyis a documenta nem orsza-
gok seregszemléje, és nem is a mivészek kulturalis olimpidja. Dijak
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kiosztasara sem kerll sor természetesen. Ehelyett az lett a feladata,
hogy vildagos koncepciét és megbizhato értékrendszert képviseljen a
régibb keletli nemzetkdzi szemlék patosza és pompaja helyett.

A koltségeit mér az elsé alkalomtol kezdve egy cégszerlien be-
jegyzett tarsasag viselte, de nem egyedil, mert a finanszirozasba
Hessen tartomany és Kassel varosa is beszaéllt. Az elsé documentdn
masfél szdz miivész tobb mint 6tszaz muive kerilt bemutatdsra, az
azt kovetd tarlatokon pedig altaldban ennek a szdmnak a dupla-
javal lehetett szamolni — mikdzben a kidllitasi terilet is jelentésen
megnovekedett. Nemcsak a parkban [évé egykori Orangeriet csa-
toltak a documentdhoz, hanem egy Ujonnan épllt Neue Galerie is
a térlatok szolgalatéba allt, és ezen kiviil egyre tobb alkalmi pavi-
lon vagy plasztikai egyUttes tarkitotta a documentdk alkalmabol a
kasseli park zold gyepét. A seregszemlék, melyeknek az volt a célja,
hogy a naci uralom és a masodik vildghdboru pusztitasai utan visz-
szadllitsak Németorszag kulturalis tekintélyét a vildgban, lassacskan
torleszteni tudtdk az adossagokat, de a névekvd kapacitas oda veze-
tett, hogy mar fennallt a veszélye annak is, hogy tulp6rog a kidllitasi
gépezet. Mar az elsé szemlék utdn elfogytak a klasszikus modernek,
az Ujabb négy-o6t éves periddusok pedig tul rovidek voltak ahhoz,
hogy ilyen révid id6 alatt Uj remekmvek szazai sziilessenek — kisza-
mithatd volt, hogy csakhamar felhigulnak majd a tarlatok.

Megoldasként két at kinalkozott: vagy ritkdbban rendezni a
documentdkat, vagy pedig radikdlisan csokkenteni a résztve-
vk szamat, és igy biztositani a szinvonalat. Az utébbi megoldésra
esett a valasztas, mert kar lett volna megbolygatni az egész vilag-
rél Kasselbe latogatdk szézezreinek id6kdzben kialakult reflexeit, és
ezzel veszélybe sodorni a négy-6t évenként kulminalé documenta-
turizmust. A belga Rudi Fuchs volt az elsé olyan kurator, aki egyrészt
nem a német nyelvteriletrdl érkezett (nyilvanvalé elény, ha szembe
kell szegilni a kdzben kialakult hazai szokasokkal), masrészt pedig
a vezetdség elképzeléseivel is 6sszehangolhatd elképzeléseket ho-
zott magaval. Ugy vélte, hogy a documentinak meg kell elégednie a
Friderikdnum éplletével, s ebbdl egyenesen kdvetkezett az is, hogy
ezuttal csak két-harom tucat mivész szerepelhet. gy lett volna elér-
hetd az, hogy a tarlatok Ujra magvasabbak és szinvonalasabbak le-
gyenek. A labra kelt rémhirek viszont arrol széltak, hogy a galeristak
szervezete egy olyan listat nydjtott be Rudi Fuchsnak, amely ezek-
nek az szdmoknak a sokszorosat tartalmazta.



Valészinl, hogy mar kordbban is mikodott a miveket kdlcsonzd
intézmények befolyasa valamilyen formaban, most azonban a kap-
csolatok, ugy latszik, konkrétabb format 6ltottek. Példaul olyat, hogy
ha nem taldlna a lista meghallgatasra, akkor a szervezethez tartozé
galéridk megtilthatjak a vellk szerz6désben allé mivészeknek, hogy
a documentdn szerepeljenek. Mivel a mlvészeti piacon nem sok esé-
lye lehetett az olyan mivésznek, aki nem volt leszerz8dve valamelyik
fontosabb galéridhoz, egy ilyen bojkott lehetdségét, illetve az azzal
jard kovetkezményeket komolyan kellett venni. Rudi Fuchs végil is
167 mivész mintegy 1000 m(vét dllitotta ki Kasselben, ami azt sej-
teti, hogy 6 komolyan vette a veszélyt. Es csak Ugy tudott helyet
talalni ennek az 6ridsi anyagnak, hogy igénybe vette a rendelkezésre
allé valamennyi épliletet. A kdvetkezé documentdk pedig aszerint
szervez6dtek, hogy jelentkezett-e olyan kurator, aki elég erdt érzett
magaban arra, hogy documentdt rendezzen a mikereskedelem leg-
befolydsosabb részének megkeriilésével.

A kivulallénak az lehetett az érzése, hogy akadt ilyen, nem is egy, de
az is hozzétartozott a benyomdasokhoz, hogy meg kellett fizetni az
ilyenkor elkeriilhetetlenné valé6 mandéverezések arat — komplikal-
tabbd valtak az el6késziiletek, és egyre furabb lett a kiallitasok 6ssze-
tétele. A kdvetkez6 seregszemlére példaul az Egyesiilt Allamok egyik
nagy gyljteményébdl kértek kdlcson — és hoztak at hajéval — néhany
igen nagy méret( Anselm Kiefer-képet, holott Kiefernek akkor még
Németorszagban volt a mlterme (késébb koltdzott at Provence-ba).
Feltehetbleg azért, mert ezekre az Eurépdn kivilre kerilt mdtar-
gyakra mar nem vonatkoztak a galéridkkal kotott megéllapodasok.
De volt olyan documenta is, melynek az egyik legnagyobb tételét
Gerhard Richter motivumgyjteménye, kdzel ezer fényképfelvétele
képviselte — ezek a fotok ugyanis csak munkaeszkézok voltak, és
nem szamithattak igazi mUtargyaknak, kivil estek tehat a mukeres-
kedelemmel kotdtt szerz6déseken. Es sor keriilt szocioldgiai kité-
rékre is, igy példaul amatérok és naivok szerepeltetésére, vagy az
1987-es documentdn képzémuivészettel is foglalkozo kélték (peéldaul
lan Hamilton Finlay) bevonasara, de helyet kaptak épitészeti meg-
oldasok is (egy az ilyen példak kozil: Stephan Wewerka kdnnyGfém
pavilonja), illetve design-munkak (tobbek kozt a legijabb Mercedes-
modellek, melyeknek persze a frankfurti és parizsi autészalonokban
lett volna a helyuk). Egy tovabbi documenta gerincét magas szin-
vonalunak beigért eléadasok sorozata jelentette, és a bemutatésra
keriil6 vizualis miveknek, fényképeknek, videdknak és kiilonb6z6
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modon kivitelezett terveknek tulajdonképpen az volt a feladata,
hogy ezeket az értekezéseket gazdagitsék illusztracios anyaggal (jel-
sz6: szaz nap documenta, szaz eléadas). De a kilencvenes években
megint csak el6fordult az, hogy a documenta felhozatalat vélhet6-
leg a mlkereskedelem kivansagainak figyelembevételével allitottak
0ssze. Emlékszem, még a nyari szlinetben Uressé valo iskolai tanter-
mekben is kidllitasi szekciok kaptak helyet egy alkalommal. Nem cso-
délnank, ha a szervezdék belefaradtak volna a csatarozasokba, vagy
ha ugy érezték volna, hogy nem megoldas a documentdk anyagat a
vezet6 galéridk megkeriilésével 6sszeallitani.

Szeretném hangsulyozni, hogy mindabbdl, ami a szinfalak mogott
tortént, a sajtd alkalmankénti talalgatasaitol eltekintve soha semmi
nem ker(lt nyilvanossagra. A documenta mindmaig nemzeti tigynek
szamit a német szervek és a kozvélemény szemében, sét bizonyos
mértékben eurdpai tgynek is (mert példdul mérsékelni képes az
amerikai mlvészet tagadhatatlan hegemonidjat), és ha voltak prob-
Iémak, azokat nem egy marmeldd-iizem szinvonaldn oldottak meg.
A hivatalossa tett forrdsanyagban azonban megtaldlhaté a tortén-
tek nyoma. Manfred Schneckenburger, aki kordbban mar rendezett
egy seregszemlét Kasselben, és Rudi Fuchs vendégszereplése utan
elvallalta az 1987-ben sorra ker(ilé nyolcadik documenta rendezését
is, az el6készlletek idején - nyilvan azért, hogy a megszilarditsa a
documentdk erkdlcsi tekintélyét — kdzreadta egy kotetben az addigi
seregszemlék szervezeti és mUiivészeti vonatkozasu adatait, s6t az
egyes rendezvények finanszirozasi mérlegét is - legfeljebb csak a
sajtdidézetekkel bant takarékosabban. De a konyvhoz irt beveze-
téjében ott olvashatjuk: ,...a documentdinak ismételten is a szemére
hanytak, hogy azokat a muvészeket éllitja el6térbe, akik amugy is
uraljak a piacot, vagyis hogy nem mas, mint a mukereskedelem kira-
kata. [...] Nagyon komplikéltan mikddik a fliggéségeknek ez a rend-
szere, am nincs veszélyesebb fliggbéség, mint az, amit a nyilatkozatok
szabadjara eresztése és az informaciok manipulalasa okozhat. Persze
hidbaval6 lenne tagadni, hogy a documenta figg ezektél a dolgoktdl,
hiba lenne nem észrevenni, hogy egyik vagy masik documenta-tarlat
tényleg affinitadsba kerilt a piaccal. Mert nem mindig hazudnak a
pletykdk, ha drukapcsolasrol, az er6s mualkotasok kikdlcsonzését a
gyengébbekhez koté feltételekrdl, vagyis a galeristak ama igyekeze-
térél szélnak, hogy optimalis helyet verekedjenek ki a miivészeiknek.”
Es hadd idézzem még ugyanebbél a kitetbdl Rulf Herzogenrathnak,
a német Kunstverein elndkének két mondatat: ,Magéval ragadénak



tdnt Rudi Fuchs azon javaslata, melyet még 1978-ban tett, és amely
egy csupan 40 muvészbdl allé szemle vizidja volt, koncentrécio, az
»esztétikai értékek templomac. Es velem egyiitt sokan masoknak is
csalédniuk kellett, amikor éppen ezt nem sikerlt elérni.”

Az egyik legkorabbi documenta, az 1959-es, melynek cime Miivészet
1945 utdn volt, még egy nagy tekintély( galériatulajdonost, Rudolf
Zwirnert tudhatta kurdtordnak, de ott volt a szakbizottsagban
Stlinke, a klasszikus veretl Galerie der Spiegel vezetdje is. A jelen-
tésebb galériatulajdonosok részvételére maskor is sor keriilt még
ezutan - bizonyitékként arra, hogy a mdvészeti élet két kardindlis
fontossagu taboranak, a miikereskedelemnek és a kuratoroknak a
konfrontacioja csak Ujabb keletl dolog, és kezdetben még nem volt
meg. Mivel magyarazhato, hogy mégis ilyen irdnyt vettek az esemé-
nyek menet kdzben?

Lehet, hogy az egyszerl kidllitaslatogatd, de esetleg a megfigyeld
szerepébe kerllt szakember is az etikai normdak hanyatlasardl
beszélne - ismerjik az ide vonatkozé kifejezéseket, amelyek olyan
kdonnyen csusznak ki az emberek szajan. A téjékozottabbak talan
inkdbb az amerikai piaccal hasonlitanak 6ssze az eurépai mdtargy-
forgalmat, és a hisztéridért a kis eurdpai nemzetéllamok felf(itott
belsd piacat, az ott kialakuld, tulsdgosan szoros versenyt okolndk.
Lennének tovabba olyanok is, akik az arak valészinttlen megugra-
saval magyarazndk a kiélesedett helyzetet, és nem lehetetlen, hogy
6k jarnanak a legkozelebb az igazsaghoz. A viszonylag kiegyensu-
lyozott klimaju 6tvenes éveket kdvetd tiz esztend6 alatt — legalabb
is ami a modernek élbolyat illeti — az arak atlagban ot-tizszeresuikre
ndvekedtek.
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A miitargypiac sulypontjainak megvaltozasa

A nyolcvanas évek elején tudomadsul vettiik azt, hogy az olasz
transzavantgard festdi lathatolag azt tlizték ki célul, hogy az 6ket
megeldzé torekvésekhez képest (minimal art, concept art, arte
povera stb.) iditéen fantdziadusak és mesél6 kedviek legyenek, de
az is valészinl, hogy nem én voltam az egyetlen, aki a képeikben
gyonyorkodve arra gondolt, hogy Enzo Cucchi, Sandro Chia vagy
Francesco Clemente afféle rezervatumot alkotnak, ami tulajdonkép-
pen kivil esik az avantgard berkein. Egy secret garden, egy rozsakert
volt ez, ahovd az izmusok csataibol megtérve tlhetett ki virdgokat
szagolgatni azember. Persze, nem nagyon bankédtunk amiatt, hogy
Itdlia egy ilyen kies liget, hiszen a németekkel, 1dm, mostohabban
bant a természet. Mert a Heftige Malerei kertjeiben, ugy tlint, csupa
csaldn né - dmbator nem lehetett letagadni azt sem, hogy a csalan
is tolmacsolhat extatikus életérzéseket.

Amerikdban mar nem volt ennyire attekintheté a helyzet, ott a
neoexpresszionizmus sohasem lépett fel zart falanxként. Lattam
Julian Schnabel egyik retrospektiv kiallitasat, azokat a hiressé valt
képeket, amelyeket tort tanyérokkal meghintett vdsznakra applikalt
- és tetszettek. Olyan volt, mintha Kienholz civilizaciés hulladékok-
bél épitett szobrait préselte volna valaki tablaképekké. Persze ezek
a képek még igy is elég egyenetlen fellletekkel rendelkeztek, néha
példaul szarvasagancsok alltak ki beldélik. Aztdan megismertem azo-
kat a 20-30 négyzetméteres vasznait is, melyekrél mar hidnyoztak
mind az agancsok, mind pedig a porceldncserepek — Schnabel lehig-
gadt, és ez nem tett jot neki. Kit(int, hogy az éles és szurds fellletek
nélkul sokkal tiresebb.

Jeff Koons munkdssagat mar nem volt ilyen konny( polcra tennem.
Az elsé jelentés mUve, amivel taldlkoztam, az a kettds szoboralkotas
volt, amely az aacheni Ludwig Férumban volt kidllitva: a m(vész és
felesége kopulacid kdzben, a testekre vetett glamuréz till-lepellel,
mely csak arra volt j6, hogy még jobban kiemelje a meztelenségi-



ket. Késébb meggyézdédhettem arrdl, hogy Koonsra nem az ilyen
tulkomplikalt alkotdsok az igazan jellemzdek. A kilencvenes évek 6ta
tulnyomorészt olyan plasztikakbdl épiil fel az oeuvre-je, melyekben
egy konzervativ izlésl biedermeier polgdr sem taldlna semmi kivet-
nivalot. Mert ezek kissé a meisseni vagy herendi porceldnnippekre
emlékeztetnek, noha azok tizszeres vagy szazszoros nagyitasainak
tlnnek — és néha csakugyan porceldnbdl is késziltek (mint példaul
az a pasztellszinekkel és arany futtatassal gazdagitott szobormd,
amely Michael Jacksonrél késziilt egy majommal az 6lében). Még
hatdsosabbak voltak akkor, ha a kornyezetiket tiikr6z6, és ezért a
formakat valdszinltlen ragyogasba oOltozteté krémozott acélbdl
késziltek. Amikor el6szor lattam ilyen mdveket, illetve a beldluk
kifejlesztett, ugynevezett ,ballon"-szobrokat (ezek is nippek, de
luftballonra emlékeztetd részletformakkal), ismét meger6sodott az
a benyomdasom, hogy a porcelan disztargyak vildga ez, sét kozelebb-
rél bemérve a vonzalom iranyat Koézép-Eurdpa targyi kulturajanak
hatdsat éreztem - csakhogy fantasztikusan elidegenitve, a Sziriusz
valamelyik bolygojarol érkezett idegen szemével nézve. Koonsnak
sikertilt elérnie, hogy az 6 tolmécsoldsaban ezek az ismerds eredet(
formdk se hasonlitsanak semmire. Sokat tanult Warholtél is, sét talan
éppen 6 Warhol legkonzekvensebb folytatdja, hiszen mindketten
denaturalizaljak a giccseket. Meg voltam rendiilve, és magyarazatot
kerestem.

Az egyik elméletem ugy szdl, hogy Staller llona, aki Cicciolina néven
porndsztarként csindlt karriert, aki partja képviseletében mar igen
fiatalon az olasz parlament tagja lett, és aki ezutan azért vandorolt
tovabb Amerikaba, hogy ott Jeff Koons felesége legyen, merész elto-
kéltséggel nem csak az amerikai kultura egyik kulcspoziciéjat sze-
rezte meg, hanem - betérve az Egyesiilt Allamok legmagasabb kére-
ibe — az 6vilagbol magaval hozott izlést is sikerllt ott érvényesitenie.
Mert azzal, amire Jeff Koonst inspiralta, mlvészettorténetet csinalt.
Nem kizart, hogy Bartok zenéje és az Aranycsapat futballja utan
ez a harmadik legnagyobb olyan teljesitmény, amely a XX. szédzad
folyamdn a Kérpat-medencébdl érkezett. (Koons a hdzassaga el6tti
években féleg rideg atmoszféraju és spekulativ iz objekteket készi-
tett, Cicciolina viszont majdnem ugy hatott r4, mint amilyen hatassal
az underground legendas fellegvara, a Factory lehetett Warholra,
erre az eredetileg visszahuz6do természetl, templomba jaro fitra
- mindkét esetben az ellenkultira termékenyité hatasa figyelheté
meg.)
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Két kiils6 kortilmény kdnnyitette meg, hogy a nyolcvanas és kilenc-
venes években kialakult taldnyos helyzetet az izléstorténet és a koz-
gazdasagtan egy-egy epizodikus fejezetének tekintsem. Az egyik
fordulat ma mar kozhely, és ez a posztmodern bejelentése volt. A
terminoldgia elég korai. Charles Jencks kotete, amely a posztmodern
épitészet nyelvi problémairdl szélt, 1977-ben jelent meg. Ez, rovidre
fogva a lényegét, a stiluspluralizmus és az eklektika visszatérésére
keresett példdkat az épitészetben. Lyotard filozéfiai esszéje, a La
condition postmoderne (magyarul: A posztmodern dllapot) két évvel
kovette Jenckset, és ez az eszmefuttatas sokkal mélyebbre asott.
A stilusjegyek gyengulésének (vagy elhalasanak) tlinetei mogott
megpillantotta az okokat is: a mitoszok és narrativak kilrilését,
magyaran a tetteinket vezérl6 ideoldgidk és utdpidk kifaradasat. A
nyolcvanas évek kdzepére-végére azonban mar csendes egyetértés
alakult ki arrél, hogy az igy bejelentett Uj korszakot (és terminoldgia-
jat) nem szabad tul komolyan venni — mert annyi igaz, hogy valami-
nek tényleg vége lett, anélkil azonban, hogy ezzel valami Uj dolog
elkezd6dott volna. A helyzet egy fliggében maradt sakkjatszmara
emlékeztetett. A jatékosoknak meg lett engedve, hogy azt csinalja-
nak a szlinetben, amit csak akarnak. Majd ugy is szél a csengé - igy
azinstrukcié -, ha Ujra helyet kell foglalniuk a tabla mellett. A cseng6
azonban mindmdig nem szélalt meg.

Amasikesemény mar kevésbéismert, és specidlisan a képzémuvészet
és a mukereskedelem kdlcsonds viszonyanak az tigye. A nyolcvanas
évek végén és a kilencvenesek elején ugyanis nemcsak a tézsdéken,
hanem az arverési csarnokokban is egyfajta krach titott be, a modern
mvészettel foglalkozé mitargyforgalom megbénult egy idére, s6t
vannak dgazatai, ahol az drak maig sem regenerdlddtak teljesen.
Akkor még az atlagosabb szint(i impresszionista képek forgalma is
nagyon visszaesett, és sok minden mas, példaul Picasso id8s kora-
ban festett képeinek és az ugyanezekbél az esztend6kbdl szarmazoé
sokszorositott grafikdinak a keresettsége pedig annyira megrok-
kant, hogy az maig is érezhetd. Legrosszabbul azonban éppen azok
az 1980 kordl jelentkezett Uj fest6i csoportosulasok jartak, melyek
a Westkunst folytatatasaként megrendezett - illetve az azzal szem-
beallitott - bemutatodn is szerepeltek, vagyis a neoexpresszionistak.
Mint egy tul nagyra fujt Iéggdmb, kipukkadt a koréjik fujt dicséség.
Ha megprobalok visszaemlékezni ezekre az id6kre, akkor ugy rémlik,
hogy veliik kapcsolatban olvastam el&szor a spekulaciés buborékok
(bubble, Blase) mivészeti életben jatszott szerepérdl.



Az elsé pillanatban az lehetett az ember benyomdsa, hogy ez az elsé
izmus a modernizmus torténetében, amely tényleg megbukott. A
szakért6k nagy része persze kezdettdl fogva hangoztatta, hogy sz6
sem lehet egységes stilusirdnyzatrol, és ezt a véleményiliket mesz-
szemenden igazolta az azéta eltelt kozel harom évtized. Ma ugyanis
még vildgosabban latszik, hogy nincsen olyan stilaris mérce, és nem
lelhetlink olyan kronolégiai parhuzamra sem, amelynek jegyében
Anselm Kiefer egyivdsunak tlnhetne példdul Julian Schnabellel,
vagy Penck rokona lehetne Baselitznek, és még kevésbé allithatok
parhuzamba az itt felsoroltak, teszem azt, Francesco Clementével.
Ez egy nagyon szétszort csapat, melyet a pop arttal 6sszehason-
litva csupan a festdi technika visszatérése (az ,0lfaktalis” élmények,
ahogy Duchamp mondanad), az absztraktokkal szembeillitva pedig
egyediil a figuralis abrazolasmaéd valamilyen formaja fliz 6ssze. Es
voltak olyanok is koztiik, akikre még ez sem all, mert Schnabel tulaj-
donképpen nem figurdlis, a kordn elhunyt Martin Kippenberger is
egy egészen kuldnleges fejezet lehetne (véltozatlanul emelkednek
az arai, vagyis 6t nem is rdntotta magdval a bessz). Mindenesetre egy
olyan korszak utén, amikor a modern mdvészet sokra kotelezé gene-
zise diktalta a tempot, a neoexpresszionistdk munkai a megallas és
a megnyugvas élményét keltették, a felfedezéutak utan visszatérést
a jol ismert &bldkbe. Es az ilyesmi is okozhat id6leges euforiat — szol
a szakirodalom itélete. En annyiban vagyok tiirelmesebb, hogy ugy
gondolom, ha nem alkottak valamilyen irdnyzatot, akkor tulajdon-
képpen nem beszélhetlink bukott izmusrél sem. De ezzel persze
még nem valaszoltam arra a kérdésre, hogy miként itéljik meg a
neoexpresszionizmus fejezetbe folvett egyes életm(iveket.

Azt az allaspontot osztom, hogy minden korszakban sziiletnek
jelentds tehetségek, és csupan csak az a nagy kérdés, hogy jut-e az
ilyeneknek mélté feladat. Hogy a neoexpresszionizmus évizedére
vonatkoztatva ez pontosan mit jelent, arra még korai lenne végle-
ges valaszt adnunk. A nyolcvanas évek elején fellépd fiatalok kozott
tényleg akadtak olyanok, akik nem igértek tul sokat, és akiknek az
oeuvre-je csak tovabb halvanyult a kdvetkez6 években (hogy neveket
is emlitsek: Walther Dahn, Jiri Dokoupil, Rainer Fetting, vagy Salomé).
Fellépésiikre visszatekintve az egyik legérzékenyebb szeizmogréffal
rendelkezé gyijté és mlvészeti ird, a hamburgi Kunstverein jelenlegi
elnoke, Harald Falckenberg ugy érzi, hogy a zenei brancsokban divé
gyors sikerek, a trend-irodak instrukcidi alapjan kinevelt popsztarok
lehettek az 6ket felfuttato galéridk szamara a példamutatd modellek.
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Ennek jegyében lehetett program egyfajta dilettantizmus és ,bad
painting”-mentalitas is. A korabbi évtizedek elméletileg is megala-
pozottabb képzémlvészeti torekvései utan pedig a konzumtarsada-
lom alapprincipiuma, az azonnali élvezet, a desire vélt a nyolcvanas
évek vezérld elvévé — a muivészek, ahogy Falckenberg fogalmaz, a
piac cinkosai lettek. Nem csoda, tehetném hozza, hiszen még ma is
ez a roppant leegyszerUsitett, de hatékony modell az egyetlen inst-
rukcié arra nézve, hogy miként lehet karriert csinalni - gondoljunk
csak az eurdpai televizibaddk altal széles spektrumban sugdrzott
Superstar-mUsorokra, és az azokba bujtatott ,pedagdgiai elvekre”.
De Markus Luppertz, aki eleve felkésziiltebb poziciébdl indult, és
aki a disseldorfi m(ivészeti akadémia professzoraként évtizedeken
at festéfejedelmeknek kijaro tiszteletet élvezett, nos, az 6 oeuvre-je
sem bévilt tovabb az elsé esztendbk néhany kemény Gtésd taldlata
utan. Sandro Chia vagy Enzo Cucchi viszont nekem mindig is tetszett,
Anselm Kiefert pedig eleve kiemelném a csapatbdl, mert 6t még
ezeknél is sokkal fontosabbnak érzem.

Vagyis ugy latszik, hogy az izlésem nem nagyon valtozott meg azzal,
hogy a neoexpresszionistak tobbsége - kiléndsen, ha a piacukat
nézem — ma mar nincs ott az élcsapatban. A mezényt differencial-
tan kell nézniink. Es az is kéztudott, hogy mindig akadnak kvalita-
sos életmivek, melyek buvépatakként csorgedeznek, és nem kizart,
hogy most is vannak ilyenek. Csak a mult héten tortént velem, hogy
Koln egyik belvérosi utcijaban jarva onkéntelendl is megdélltam egy
jo nevl képkeretez6 kirakata el6tt, mert az volt az érzésem, hogy
valami fontosat latok. Es tényleg, néhany igen jé gouache- és olajkép
volt az ott kidllitott keretekbe lazan beillesztve - Ugy tlint, csak azért
raktdk 6ket oda, hogy a rdmék ne hassanak annyira tresnek. Elvira
Bach festményei voltak, egy korty friss viz a szmogtél elneheziilt
belvarosban, egy apré epizdd a kéIni utcaképben. O is egyike volt a
nyolcvanas években nagy karriert befutott neoexpresszionista fes-
téknek, most viszont, l[am, orulhet, ha ilyen formdaban a kdzonsége
elé kerll — nem mintha maguk a képek ettdl észrevehetéen gyen-
gébbek lennének.

Elgondolkodhatunk azon, micsoda szerencse, hogy a modern mdvé-
szet egészen az 1960-as évekig csak egy maroknyi kisebbség tigye
volt. Szerények maradtak az arak, és ennek révén a milvészek, illetve
az altaluk létrehozott életmivek is hosszu évtizedeken at be voltak
biztositva mindenféle spekulacié ellen. Nem tudunk réla, hogy bar-



melyik izmus mUvészeit ,tultermelési valsag” fenyegette volna, vagy
hogy a hisztérikus siker, az arak tulhevitése 6sszeomlast produkalt
volna. A helyzet csak a hetvenes évek végére valtozott meg gyodke-
resen, egyenes aranyban a pop art nemzetkozi sikerré valasaval, s ez
megsokszorozta a kortars mivészet irdnt mutatkozo keresletet.

Mert addig a moderneket csak néhany intellektuel vagy egészen
kilonleges érzékenységgel megaldott lény értette és partfogolta,
rendszerint olyan tehetségek, akiket a hontalansdg és az emigracio
valamilyen formdja tett nyitottabba. J6 példa erre Gertrude Stein és
fivérei esete, az 6 ellendllhatatlan erével kibontakozé gyUjtészen-
vedélylik. Ezek a nyugtalan kedély(i amerikaiak éppen akkor tele-
pedtek le Parizsban, amikor Picasso és ,banddja” a porondra lépett.
Néhény év mulva Gertrude Stein a modern irodalom egyik jelen-
t6s protagonistdja lett, de a belsé szabadsag, mellyel rendelkezett,
alkalmassa tette 6t arra, hogy a képzémlvészet felé is nyitott legyen,
egy olyan korai pillanatban fedezve fel a kubizmus értékeit, amikor
még maguk a kubista festék sem tudtdk magukrél, hogy mit érnek.
Tudjuk, a modernek legkorabbi harcostarsai k6zé tartozott a lengyel
szarmazasu Apollinaire is, megint csak tobb orszag k6zott hanyddo
emigrans, félarvaként felnétt zseni.

Egy késébbi jelentés mecénds, Peggy Guggenheim is ,kulfoldi-
nek” szamitott, még sajat hazajaban, az Egyesiilt Allamokban is,
mert sokaig csak a fekete barany, afféle nyugtalan vér( unokahug
szerepét toltotte be a banyavallalkozasai révén dusgazdaggd valt
Guggenheim csaladban. Még gyerek volt, amikor az apja a Titanickal
egydtt elstillyedt, és attél kezdve a nagybatyjai kezelték a vagyonit.
Ok gondoskodtak arrél is, hogy rendben megkapja az osztalékait,
azt az évi apanazst, amibdl tellett, amikorra felnétt, két kontinens
partijainak latogatdsara. Legismertebb fényképét Man Ray készi-
tette. Ezen arany fény( Poiret-nagyestélyiben, és Vera Strawinsky
studidjabol szarmazo fejékkel a bubifrizurdjan lett lefotézva, hosz-
szU, az art deco éveire jellemz6 cigarettaszipkaval a kezében. A kép
késébb Glamour girl of the twenties megjeloléssel az A. D. A. G. P.
fotoligynokség slagere lett. Peggy sokdig csak a férfiakat gyujtotte,
de a szeretdi kdzott mar a két vilaghaboru kozti években is olyan
kivalésagok akadtak, mint James Joyce, Samuel Beckett és Yves
Tanguy, késébb pedig Max Ernsttel és Jackson Pollockkal keriilt bizal-
masabb viszonyba. Mindez azt igazolja, hogy bar jogosan képediink
el életstilusan, irigylésre méltdan tévedhetetlen volt a kvalitasérzéke.
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Az emlitett nagysagok mellett Marcel Duchamp volt évtizedeken at
az egyik legfontosabb tanacsaddja, 6 sugott neki akkor is, amikor a
masodik vilighaboru éveiben Art of This Century néven mizeumma
kezdte kibdviteni a kortars mivészektdl 6sszevasarolt gyljteményét
(akkor még természetesen New Yorkban és nem Velencében).

A modern mUvészet sorsat egyengetd szimpatizdnsok igen sokaig
csak egy maroknyi csapatot képeztek. Még a hetvenes évek ele-
jén is legaldbb miniszternek kellett lennie annak, aki, mint André
Malraux, képes volt benyulni a torténelem kerekei kézé, hogy udvar-
képesebbé tegye a tarsadalom periféridin megrekedt moderneket.
Picasso haldla utén csak az 6 energikus kdzbenjarasaval sikeriilt ugy
megvialtoztatni a francia 60rokosodési torvényeket, hogy a hagyaték
ne szorédjon szét, hanem a javabdl — a kotelez6 adét megvaltva -
allami gyUjtemény, a Picasso Muzeum lehessen. Ugyanakkor mar
Pompidou csillaga volt emelkedében, aki valészin(ileg tobbet értett
meg a korszak atlagemberének az igényeibél, mint akdr Malraux
(aki marxista forradalmarként kezdte), vagy akar elnokel6dje, de
Gaulle, aki viszont hires volt arisztokratikus gesztusairél. Pompidou
mar masként értelmezte Malraux maximait, és a tabornok patoszat
is a muvelt polgar pragmatikus rugalmassagaval cserélte fel - hadd
emlékeztessek ra: civilben irodalomtorténész volt. A Pantheon klasz-
szicizald oszlopai helyett inkdbb az Eiffel-torony attetszé szerkezetét
tekintette a minéség példaképének, és azt prébalta az Ujabb igé-
nyekkel, a tdmegszdrakoztaté intézmények demokratizmuséval és
béséget imaginald szinességével 6sszehazasitani. Ennek a kezdet-
ben megrokonyddést keltd torekvésnek lett a gylimdlcse a Centre
Pompidou, amely megnyitasa utdn nem sokkal mar nem csak abszo-
lut gydéztesként feszitett a porondon, hanem a modern muvészet
megvaltozott statuszanak is az egyik legfontosabb és legfélreérthe-
tetlenebb jelképévé valt. Mert amit a Pompidou Kézpont nyujtott, az
nem csak kdnyvtar, modern muzeum, divatbemutato, és gyorsbiifé
volt egyszerre, hanem sziporkazé vasar is, az esztétikai értékek és a
média Uj lehet6ségei szuperlativuszait igéré kombinat, felnétteknek
sz6l6 Disneyland. Egy tobbemeletes pop art mi benyomdsat kelt-
hette.

Az utat iddig tényleg a pop art attorése kdnnyitette meg, ez vélt a
modernizmus aszketikus évtizedei utan a kozben kialakult ,vizualis
étvagy” igazi haszonélvezéjévé. Glozer a Westkunst katalogusanak
oldalain egy csokorra valé dokumentumot gyjtott dssze illusztralni,



hogy a pop artot megel6z6 évtizedekben - a nyugati félteke demok-
racidiban is! — mennyire bizalmatlan volt a kézvélemény a moder-
nekkel szemben. Csak késtoldnak két idézet: ,...nézzék meg, hogy
mi van az ugynevezett Velencei Bienndlén jovét jelképezé vizidként
gorbe vasrudakbol és fémvazakbdl kidllitva — ez lenne hat a bolcsek
kove. Ha lizemi baleset érné az emberi intelligenciat és az altala kor-
manyzott perfekt vildgot, akkor maradna meg valami ilyesmi beléle”
(Henri Nannen, a nyugatnémet Stern magazin kiadéjanak megjegy-
zései az olvasokhoz az 1958-as Velencei Bienndléval kapcsolatban.
Nannen egyébként maga is migydjté volt, de az izlésvildga nem
lépett tul a XX. szdzad elejének német expresszionizmusan). Vagy:
,Az atlag angol szereti az allatokat, és gy(loli az absztrakt m{vésze-
tet” (Desmond Morris kommentérja 1963-ban, a majmok festészetét
bemutaté Bz’olo’gz‘a és miivészet cim( tarlat kapcsan). A valtas, mely
a pop arttal érkezett, sokak szdmara fenomendlis megkdnnyeb-
biiléssel érhetett fel. Végre érthetd formak és ismerés motivumok
toltotték meg a képeket, példaul hires filmcsillagok arcvondsai,
vagy comics-flizetek egy-egy kiemelt képe, aztan ott voltak Robert
Indiana LOVE-kompozicidjaban azok a felejthetetlen betik, Jasper
Johns vésznain a zaszlémotivumok és a szamok, Warholnal pedig a
kirakatokbdl is jol ismert konzervek, és persze a fogyasztdi kultira
nonpluszultrdja, a dollarcimletek.

Es mindez nem csak akrilszinek vagy modern anyaghatasok dekorati-
vitdsaval, hanem egy csipetnyi humorral vagy irénidval is fliszerezve,
valamint olyan reflexiok fényébe allitva, amilyeneket az intellektuali-
san igényesebb kortarsak is elfogadhatdnak taldltak — sét szerettek.
Ebben az 6sszefliggésben még az absztrakcid, példaul Frank Stella
formara vagott véasznai is sokkal megkdzelithetébbeknek tlintek.
Az impresszionizmus 6ta ez volt az elsé urbanus miivészet, az elsé
olyan képi vildg, amely valéban az otthonossag érzetét keltette. A
népszer(isége mogott az az egyszerl tény allott, hogy mindenkit
érintett, mert amit dbrazolt, azt mindenki ismerte.
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A pénz Gj mozgasformainak igézete

A pop art sikerét nevezhetjik egyszerlen divatnak, tomeglélektani
vonatkozdsu eseménynek is, de ezzel csak magunkat csapnank be.
Az az igazsag, hogy a pop art sokkal toébb volt ennél, esztétikailag is
korszakvaltdsnak bizonyult (magyarul is olvashaté az ide vonatkozé
szakirodalom fémve, Arthur C. Danto: A kéizhely szineviltozdsa).
Hosszabb tdvon pedig még jelent&sebb volt a hatasa. A pop art nyo-
man tokéletesen atalakult a mlvészeti élet gazdasagi szektora és a
mUkereskedelem szerkezete, ezzel egylitt pedig megvaltozott a kép-
z6mlvészet szerepe is a nyugati vilig mindennapi életében. Ennek
az elsé jele az volt, hogy a mUigytjték tdbora nagyon kiszélesedett.
A hatvanas évek végén és a hetvenesekben alig volt olyan egyetemi
hallgaté Nyugat-Europaban és Amerikdban, akinek a studiéjaban ne
fliggott volna valamilyen pop art mi reprodukcidja, vagy elérhetd
aron megkaphato6 szitanyomata. Ebbdl a rajongasbdl még a sokkal
kevésbé korszakvaltonak bizonyuld op art is sokat profitalt, mert
korilbelll ugyanazokkal a nagyon eleven szinekkel és szenzudlis
eszkozokkel élt, mint a pop, csak legfeljebb a dekorativabbnak hato
geometrikus nonfiguracio jegyében.

Emlékszem, hogy 1971-ben, amikor a kdlni Kunsthalléban egy hatal-
mas Vasarely-kidllitas nyilt, Hein Stiinke fogadast adott Vasarely tisz-
teletére a Galerie der Spiegel helyiségeiben, és az illusztris vendég-
sereget befogadé termek mellett egy kisebb helyiség is volt, szazas
kotegekbenitt voltak a padldra letéve azok a Vasarely-szitanyomatok,
amelyek ennek a fogadasnak a tulajdonképpeni értelmét jelentet-
ték — arra vartak ugyanis a lapok, hogy a mester a rendezvény befe-
jeztével aldirja 6ket. Akkor még alltak az eurdpai orszagokat elva-
lasztdé vamhatarok, és ezért nem lehetett Parizsbol készen athozni
a muveket. Vasarely kieszkozolte, hogy én is a meghivottak kozott
legyek, mert a Deutsche Welle szdmdara akartam interjut késziteni
vele, és 6 tapintatosan, hogy ne zavarjuk a vendégsereget, ebbe a
kis szobaba huzott be. Ahol nekem, mivel nem volt idém arra, hogy
kdzben a ldbam ald nézzek, az els6 dolgom volt ralépni a nyomatok



egyik kotegére. Ugyanebben az évben tortént az is, hogy Rywelsky
szamara készitettem egy konceptudlis multiplikét, és ehhez apr6 szi-
tanyomatokra volt sziikségem. Az elkésziilt munkakat a kolni Ring
egyik hatsé udvaran lévé mulhelybdl kellett elhoznom. Amikor egy
hanyag mozdulattal beloktem a helyiség ajtajat, az ott dolgozé fia-
talok csoportja egy pillanatra mozdulatlanna dermedt — ugy latszik,
elfelejtették bezarni a mihelyt, nekem pedig sikerilt a megérkezé-
semmel azt a benyomast keltenem, hogy egy hatdsdgi rajtatités aktiv
részese vagyok. Bérmunkdban foglalkoztatott féiskolai hallgatdk
lehettek, akik azzal voltak elfoglalva, hogy az egymas mellett [évé
asztalokon Warhol egyik nyomatanak, a kozismert Marilyn Monroe-
portrénak kiilonb6z6 szinekbdl 6sszeallitott tonusvaltozatait hiizzak
le — szdzszdmra persze. A jelenet azért tint nagyon autentikusnak,
mert Warhol Factoryjara emlékeztetett, ahol szintén ilyen fiatalok
dolgoztak a szitdk mellett. Warhol mindig is biiszke volt erre a kollek-
tivara, sét rendszerint azzal is eldicsekedett, hogy a kész munkakat is
a baréatai irjdk ala helyette.

Sziikség volt a segité kezekre, mert a piac kielégithetetlennek
mutatkozott, holott ezek a nyomatok a nekilédulé m{targyforga-
lomnak még csak az alapszintjét, a legszerényebb szektorat jelentet-
ték. Sokan ugyanis azok koziil, akik didkkorukban ilyen grafikakkal
tették szinesebbé a kornyezetiiket, késébb, miutan lediplomaztak és
felemelkedtek a kdzéposztaly valamelyik rétegébe, attértek a rango-
sabb egyedi munkak vasarldsara. Ez 6nmagaban még nem lett volna
kiilonos, hiszen a polgari otthonok mar régota elképzelhetetlenek
voltak jellegzetes diszeik, az ,eredeti olajképek” nélkiil. Uj mozzanat
volt viszont az, hogy ezek a vasarlék azzal indultak neki a képbe-
szerzésnek, hogy a megvételre kertil6 mivek a pop art divathulla-
mabol ismert, és kordbban csak repré formaban birtokolt motivu-
mok ,igazi” véltozatai kell, hogy legyenek. Mivel pedig ilyen eredeti
muveket csak ritkdn lehetett taldIni azokban a boltokban, melyek a
divatbutikok, fotoboltok és lakberendezd studiok szomszédsagaban
arultak a ,kész kereteket” — annyira készeket, hogy rendszerint mar
a poszterek, a nagy alaku fotdk, vagy a szines nyomatok is beléjiik
voltak helyezve —, az Uj tipusu vésarlok az ilyen butikok helyett a
kortars galériak felé vették az utjukat. A galériak pedig, hogy eleget
tehessenek a keresletnek, egyre-masra nyitottak a nagyvarosok ele-
gansabb negyedeiben lzlethelyiségeiket. Innen mar csak egy 1épés-
nyire volt az, hogy ha egy vasarlé jobban bélelt pénztarcéval rendel-
kezett, és a kortars mlvészettel foglalkozé lapokba is bele-belené-
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zett, akkor ne az lizletekben, hanem a nagy nev( galéridknal vagy az
aukcidshazakban prébéljon szerencsét. Az Egyesiilt Allamokban és
a nyugat-eurdpai orszagokban az 1970-es évekre tobb tizezer ilyen
vasarld gydlt mar fel, az évtized végén pedig allitélag mar 100 kor-
tars mlveket drusitoé galéria volt New Yorkban. E szamok tikrében
hihetetlennek tdnhet, hogy nem sokkal korabban, vagyis az 6tvenes
években ugyanott még csak egy tucat olyan Uzlethelyiségre tellett,
amelyekben nem csak antikvitasokat és barnara érett patinds olajké-
peket, hanem Ujabb kelet(i festményeket is arultak.

Most viszont mennyire megvaltozott minden! Azok szamara, akik
rakaptak a modern m(ivészet izére, az élet az arverések latogatasaval
kaphatottizgalmasabb dimenzidkat. Az arverési haz, mintintézmény
sokkal nagyobb multra tekinthet vissza, mint a mdvészeti galériak,
melyek abban a formaban, ahogy ma ismerjlik 6ket, tulajdonképpen
csak a XIX. szdzad utolsé harmaddban szllettek meg. Lehet, hogy
ez a kései datum meglepd. 1870 koril tortént, hogy a parizsi Laffitte
utcdban egy bizonyos Paul Durand Ruels az apjatél atvett papir- és
ir6szerbolt kindlatat kibdvitette, és az ismeretségi koréhez tartozé
fest6k képeit is arulni kezdte. Ebbdl a véllalkozasbol nétt ki aztan a
Durand Ruels galéria, az elsé modern értelemben vett mukereske-
delmi véllalkozas, mely csakhamar az impresszionistdknak is a leg-
fontosabb galériaja lett. Addig ugyanis csak az akadémiak védnok-
sége alatt allé szalonok allitottak ki rendszeresen képeket, sét ezek-
nek fontos szempontja volt a hivatalos hierarchia kiépitése, és ennek
hangsulyozaséra dijaztdk a miveket. Az egykori szalonok még ma
is élnek, mert azok a szezondlis kiallitasok (tavaszi és Gszi tarlatok),
vagy az évente 0sszetrombitalt seregszemlék, amelyeket a nagyobb
mUvészeti szervezetek és egyletek rendeznek, és amelyeken nem
egyszer még ma is kitlintetéseket osztogatnak, tulajdonképpen a
szalonok 6rokosei.

Paul Durand Ruels csak egy volt a rue Laffitte-en megtelepedett
galeristak kozill. Mellette csakhamar tobb konkurens cég is megje-
lent, és ezek mar akkor, a XIX. szdzad utols6 évtizedeiben is azokkal
a fordulatokkal éltek, melyek ma is a mukereskedelem fontos esz-
kozei. Szolid kuncsaftkort alakitottak ki, és olyan vallalkozé is akadt
koztik (Hector-Henri Brame), akinek sikertilt szaz évvel megel6znie
a késébbi szokasokat, mert 6 mar akkor visszavasarlasi garanciaval
arulta a képeket. Csak az arnyalatok voltak masok. Példaul egy 5000
frankért eladott mivet hajland6 volt egy év mulva 6000-ért visz-



szavasarolni — a kliense igy egyrészt sokkal konnyebben szanta ra
magat a vételre, masrészt pedig egy év mulva az tgyfél lehet, hogy
mégis megtartotta magdanak a képet, mert ugy okoskodott, hogy
ha a kereskeddjének megérné visszavenni 6000-ért, akkor az értéke
egy Ujabb esztendd elteltével esetleg akar mér 7000-re is felszok-
het. Ennél kedvezébb feltételek hire csak a régi babiloni drverésekrdl
maradtak fenn, azokrél az aukciokrél, amelyeken a hdzasodé korba
Iép& lanyokat arverezték el. Allitélag ezek a vasarok Ugy zajlottak le,
hogy el6szor a kapos lanyokra lehetett licitalni, akik az arverést ren-
dez6 véllalkozasnak is igen sok pénzt hoztak be. Annyit, hogy abbdl
béven maradt arra is, hogy az arverés végén sorra keriild csunyak
és szegények szazalékot, afféle hozomanyt kapjanak beldle. Vagyis
a szép lanyok stafiroztak ki a kevésbé szerencséseket, s ez nagyon
Ugyes fogas volt annak biztositasara, hogy valamennyien elkeljenek.
(Elgondolkodtato, hogy milyen eredményre vezetne, ha a modern
mUvészeti aukcidkat is hasonlé médon bonyolitanak le.)

Az Ujabb kori arverések persze ennél sokkal prézaibb célokat szol-
galnak, és hagyatékok, csédtomegek, folyositasra kerllé befekteté-
sek, konyvtarak, ékszerek, antik porceldnok, kéziratgyljtemények
vagy pedig egyszerlen megunt muvészeti kollekciok szoktak ugy
kalapacs alad kerilni, hogy aztan arra odafigyel a fél vilag. Még a
kdzelmultban is az ilyen aukciok tették ki az arverési hazak forgalma-
nak a nagyobbik felét, Iévén hogy a hozzajuk keriilé és rendszerint
ismert eredetli - mert nagy nev(! - gyGjtemények igen sok tétel-
bél, és nagy értékkel rendelkezd javakbdl alltak. Csak legujabban,
a modern mtéargypiac felforrésodasaval alakult ki olyan helyzet,
hogy a periodikusan meghirdetett, és sokféle helyrél beérkezett
anyagot tartalmazoé arverések egyik-masik tétele is szenzécids bevé-
telt igérjen.

Kozismert, hogy az aukciéshdzak abszolut diszkrécidra kotelezik
az ugyfeleiket, és hogy 6k maguk is névtelenill kezelik a hozzajuk
érkezé ingdsagokat. Csak a mutargyak pedigréjét és az arakat hoz-
hatjak nyilvanossagra. Es természetesen a mérlegiiket, ennek alap-
jan szamolnak el aztén a fiskussal, mintegy a kuncsaftjaik nevében is.
Az anonimitds sziikséges ahhoz, hogy a piac szabadsaga szavatolva
legyen, és az drak tényleg az arverésre felkinalt javakhoz, és ne pedig
a hattérben all6 személyekhez igazodjanak. Ezek a diszkréciot bizto-
sitd intézkedések teszik az arverési intézményeket védett szigetté a
modern ad6- és jogrendszer szigoru elSirdsainak a zord tengerében.
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Természetesen nem lehet kizarni a mikddésiikbél az irracionalis ele-
meket, azokat a fordulatokat sem, melyek néha a pokerhez teszik
hasonlatossa az aukcidkat. Nem csak fantaziadus vetélkedésre adnak
alkalmat tehat a licitdlasok, hanem homadlyos hatterl spekulaciok-
nak is utat engedhetnek. Az drverési csarnok egy olyan hely, ahol
még ma is probara teheti a képességeit az, aki szereti a veszélyeket.



A miivészeti piac el6ényei, rizikoi, és veszélyes felporgése

A XVII. szazad fejlett pénzgazdalkodassal rendelkez6 orszagaiban,
példaul Hollandidban az arverések csaknem valamennyi mai vonasa
felfedezhet6 volt mar. S6t az ugynevezett tulipanmania éveiben
egyik-masik holland vérosban a licitdldsok mar egyenesen koltéi tar-
tomanyokba emelkedtek, mert olyan virdghagymak képezték ott a
tétet, melyeket a sulyuk aranyértékével fizettek — noha ezek a gumaok
természetesen csak egyszer hajtottak viragot évente, vagyis nagyon
jol 6rkodtek az inkognitojuk felett. A mufajbdl a csendéletfestés
huzott hasznot, mert keresetté valtak azok a kismesterek, akik meg-
bizhatd képeket festettek a viragba szoké ritkasagokrél. Az aukcid-
kon aztan az altaluk festett a kis képek a hagymak szamara kiallitott
JUtlevélként” szerepelhettek. De a kevésbé szenzdcios tipusu aukci-
6krol is sok érdekes adat maradt rdnk. Rembrandtrol tudjuk példaul,
hogy kénytelen volt néha magas éron visszavasarolni az arveréseken
felbukkano képeit, nehogy a tulkindlat leszoritsa az érait. Hasonlo
fordulatok manapsag is megesnek, és az ilyen sztorik néha happy
enddel, maskor meg szomoru findléval végzédnek.

Mar emlitettem Sandro Chia esetét. Neki a fama szerint az volt a
pechje, hogy Charles Saatchi volt az egyik legnagyobb gydijtéje.
Saatchi (egy viszontbiztosto tarsasag kivételes invencidkkal megal-
dott képviselgje, 650 millié dollarra becsiilt évi jvedelemmel) tobb
mint harminc éve gy(jt kortars mivészetet, és tobb mint husz éve a
sajat londoni galéridjaban drulja az érdeklédési kdrébe esé miveket.
Palyafutasanak legnagyobb fordulata az volt, hogy az 1987-es t6zs-
dekrach utan rovid uton piacra dobta a gyGjteményében 1évé igen
kvalitasos muiveket, csaknem az egész kollekcidjat, és utana féleg
azokkal az angol fiatalokkal foglalkozott, akiket YBAs (Young British
Artists) gyUjtéfogalom néven tulajdonképpen & toborzott csapatta
és menedzselt aztan sikeresen. Igen sok jelent6s kidllitds megszerve-
zése fliz6dik Saatchi nevéhez, ez a mérleg pozitiv oldala. De ugy hir-
lik, hogy a nyolcvanas évek neoexpresszionizmusanak kidrusitasaval
6 volt az egyik kivéltéja annak is, hogy ez az dramlat megrokkant,
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és azota sem igazan piacképes. Akkor Saatchi az aukcioshazakat
néhany nap leforgdsa alatt allitdlag 23 Chia-festménnyel arasztotta
el. ® maga azzal védekezett, hogy soha nem volt tébb képe Chiétél,
mint az a hét, melyeket annak rendje és modja szerint vissza is ere-
deztetett azon a galéridkig, ahol kordbban vasérolta 6ket. Kérdéses
tehat, hogy véqgll is honnan érkezett a majdnem két tucat Chia az
arverésekre. A kétségeket kelté mandvert Saatchi aztdn egy Ujabb
b6 évtized multan, 2004-ben, ugy hirlik, megismételte. A fiatal brit
mivészek akkor mar nem voltak sem annyira fiatalok, sem olyan
szenzacidsak, és miutdn rekordmagassagba emelkedtek az araik, a
mutatok megint sillyedni kezdtek. Saatchi bejelentette, hogy fel-
szamolja a YBAs-gyljteményét. Az egyik elsé m(, amin tuladott,
Damien Hirst alkotasa volt, egy kolosszélis formaldehid-akvariumba
helyezett tétott szdju tigriscapa. Ez a nem mindennapi objekt az
1990-es évek fémuvének szamitott — ugy hallani, hogy amikor hire
ment annak, hogy eladd, maga a New York-i Museum of Modern Art
(@ MoMA) igazgatdja volt az, aki az intézménye szédmdra az 1991-es
ar szaznegyvenszereséért (), 7 millié fontért megvasarolta a mdvet.
Fenomendlis siker? A mu alkotdja, Hirst nem igy érezte. Joggal félhe-
tett attdl, hogy ha a bejelentett eladasi akcié valdban lepereg, akkor
a turnus végére az 4 piaca is 0sszeomlik majd. Hogy ne jusson Chia
sorsara, allitélag felkereste Saatchit, hogy a néla 1év6é egyéb mdveit
sulyos dollarmillidkért szép csendben visszavasarolhassa téle.

A szakirodalom azéta ellentmondé adatokkal van tele, de annyi
vitathatatlan, hogy az aréna homokjaban ott vannak a vérnyomok.
Masrészt viszont nem szabad elfelejteni azt sem, hogy a fejlett ipari
orszagokban ma tizezrek, de valészinlbb, hogy szazezrek profitl-
nak abbdl, hogy léteznek kortars mivészettel foglalkozé arverések.
Az Egyesiilt Allamokban méar nagyon régéta az a rendszer, hogy meg
lehet valtani az adét kozgydjteményeknek ajandékozott mivekkel.
Ez a kdnnyités, melyet aztdn egy sor mds orszag is atvett, a mlvé-
szettel vald szolidabb spekulacié kilonb6zé formait teremtette
meg. A legegyszerlibb ugy élni vele, hogy az ember elmegy egy
olyan galéridba, ahol ismerds mar valamennyire, és bejelenti azt a
szandékat, hogy ezt vagy azt a mulvet azért venné meg, hogy oda-
ajandékozza valamelyik mizeumnak. Mivel a galéridknak is érdeke,
hogy a muvészeik a kozgyUljteményekben képviselve legyenek, el6-
fordulhat, hogy mélyen aron alul hajlandék megvalni a kivalasztott
alkotastol. Fontos persze tisztazni a muzeummal is, hogy mire f3j a
kurdtorok foga, hogy mit fogadnak el.



Tobb nyugati orszagban ugy szélnak a rendelkezések, hogy az allam-
polgar az addjabol nem csak azt a vasarlasi 0sszeget irhatja le, amit
szamlaval is igazolni tud, hanem megteheti azt is, hogy a szabadpi-
acon kozben kialakult magasabb arfekvéshez igazitsa az adomanya
értékét — a hasonld pedigréjl mivek lettési ara szamithat ilyenkor
iranymutatonak a findnchatésagok szemében. llyen [épésre els6-
sorban akkor nyilhat alkalom, ha a sz6ban forgé mualkotast a tulaj-
donosa mér régebben véasarolta meg. De mind az ilyeneknél, mind
pedig a frissen megvett képek esetében nagy lehet a kisértés arra
is, hogy a muzeumnak szant ajandékot végil ne oda, a kozgydjte-
ménybe, hanem egyszerlen valamelyik kurrens arverésre vigye el
az ember, mert igy jobban jarhat. Ha ezt teszi, akkor természetesen
csufosan visszaél az drait készségesen leszorité galérids bizalmaval,
vagy a muivész jéhiszemUségével, ha netaldn a mlvet nagyon ked-
vezményes dron magatol az alkototdl vette meg. Az ilyen hiitlenség
féblinnek szamit. Korrekt dolog viszont arverésre vinni az olyan
képeket, melyeket eleve egy koradbbi drverésen vasarolt meg valaki.
Es nem lehet kifogast emelni ellene akkor sem, ha ugyan galériatol
szarmazik a muU, de a galerista beleegyezését adta az arveréshez.
(El6fordulhat az ilyesmi is, kilondsen akkor, ha idékozben olyan
magasra szoktek fel az arak, hogy a galerista inkdbb lemond az
ilyen esetekben szokdsos visszavasarlasi jogardl, mert a megdragult
kép visszavételével csak veszitene.) Vannak kombinativ tehetségek,
akiknek megéri, hogy eljarjanak az aukciokra, és ott argus szemmel
figyeljék az eseményeket, hogy aztén kihaszndljdk azt a pillanatot,
amikor kedvezé alkalom kinalkozik egy ilyen Iépésre. Ezekb&l nem
egyszer igazi arverési szakember lesz.

A legelterjedtebb forma azonban sokkal kényelmesebb. A hetve-
nes évek 6ta mar Eurdpaban is megjelentek az Ugynevezett Art
Investment Fundok, azok a szévetkezeti alapon mikddé findncszer-
vezetek, amelyekbe a honpolgar egyszer(ien befizeti azt az dssze-
get, melyet muvészeti spekulaciéra szanna. A Fund szakemberei
az igy 6sszegyljtott pénzen olyan modern muvészeti alkotasokat
vasarolnak, melyeket (1) méltdnyos bér ellenében kikdlcsondzhet-
nek a muzeumok — ez azért lehet elényds a muzeumnak, mert nem
kell a tulsagosan Uj kelet( és bizonytalan jovéji mivészetbe 6Initik
az amugy is sz(kos vasarlasi kereteiket, am a divat altal felkapott
mUvészeket (legaldbbis igy, letét formajaban) mégis kiallithatjak; (2)
egy idd utdn aztan, ha Ugy alakulnak az arak, aukcidra lehet vinni e
mdveket, és az arak ugyszélvan mindig igy alakulnak, hiszen az olyan
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muvek, melyek egy-két évig ott fliggtek a muzeumok falain, érthetd
modon mar nem a régi értékiikon keriilnek arverésére. Az elsé olyan
konzorciumot, amely a mualkotasok effajta ,érlelésével” foglalkozott,
André Level, egy Uzletember hozta 6ssze Parizsban még 1904-ben.
Tiz év mulva, még a vildghaboru kitorése el6tt szenzacios nyereség-
gel el is arverezték az Hotel Drouot-ban a jé idében megvasarolt
késdimpresszionista és koramodern mdveket. Level a vallalkozasnak
a La Peau d’Ours, a ,medve bére” nevet adta, utalva La Fontaine
ama meséjére, amelyben a vadasz mar akkor eladta a medve prém-
jét, amikor még el sem ejtette az allatot. Mint latjuk Level (és vele La
Fontaine) leleménye tovabbfejleszthetének bizonyult, hiszen az (1)
és a (2) méduszok kombinalasaval a mdalkotasokrél egymds utan két
bér huzhatd le. Az esetleges adokedvezmények az ilyen konzorciu-
mok miikodésében persze mar nem jatszanak semmiféle szerepet;
aki belép a Fundba és invesztal, a nyereségét évi osztalékok forma-
jaban kapja meg.

Az arverések forgalménak és a licitek megugrasanak az egyik igen
jelent6és formajarél még nem tettem eddig emlitést, ez a gyanus
eredetl 6sszegek m{itargyvasarlasokba val6 atmentése - a kdznyelv
ezt hivja pénzmosasnak. Sem a galéridk, sem pedig az aukciéshazak
nem kerilhetik el, hogy ha ilyen hattérbdl szarmazé pénz arasztja el
a muvészeti piacot, akkor az egy idére az 6 forgalmukat is megno-
velje. Holott nem ez az érdekiik. Mert az ilyen 6sszegek mogul hidny-
zik mindaz, ami az egészséges befektetéseket szabalyozni tudna,
igy azok az egészen elemi szintl erények is, melyek a pénz vasar-
l6értékének tiszteletben tartasaval, az Uzletkotések rentabilitasanak
megdrzésével és a pénzért kapott ellenértékek redlis felbecsulésével
fliggnek 6ssze. Ha az ilyen pénzek nagyobb volumenben keriilnek
forgalomba, akkor a licitjeikkel olyan irredlis magassagba tornasz-
hatjak az &rakat, amely a piac tulheviiléséhez és az egész financialis
rendszer 6sszeomldsahoz vezethet.

Ez tortént nemzetkdzi méretekben a nyolcvanas évek masodik
felében. Az el6térben sokdig nem is a valsag, hanem éppen ellen-
kezbleg, a prosperitas szinjatékai folytak. A jaték fé szerepléi a két
legnagyobb aukcioshdz, a Christie’'s és a Sotheby’s voltak. Mindkét
véllalkozas angol eredetl intézmény, és mar a XVIII. szazad 6ta fog-
lalkoznak a vagyontéargyak forgalmaval, illetve a fokozatosan nem-
zetkozivé tagulé muikereskedelemmel. A XX. szézad évtizedeiben
mar szdmos eurdpai és tengeren tuli lerakattal rendelkeztek, és ezek



kozil a szazad masodik felére, értheté mdédon, a New York-i képvise-
letek bonyolitottak le a legnagyobb forgalmat. Részben ennek tud-
haté be az is, hogy amikor Ugy hozta a sors, hogy a Sotheby’s-nél
érezhetben visszaesett az lizlet, akkor — az 1980-as évek elején — egy
amerikai vallalkozo, Alfred Taubman volt az, aki mentéangyalnak
jelentkezett, és megvasarolta az intézményt.

Taubman modernizélta az Sotheby’s-t. Az volt az egyik legszeren-
csésebb otlete, hogy az arverési gyakorlatot banktevékenységgel
kombinalta. A m(targyaikat aukciora hozé kliensek azonnal kétféle
segitséget is kaptak. Egyrészt drgarancidt, ami annak a szavatolasat
jelentette, hogy az arverésre beadott javaik egy bizonyos aron tény-
leg el fognak kelni (a rizikdt a Sotheby’s vallalta), masrészt pedig az
arverésre beadott m(targyaik ellenében a Sotheby’s-t6l olyan e/4-
Zeget vehettek fel, melyet aztdn késdbb, az aukcidk lezajlasa utan
torleszthettek. Ez jotékony moédon csokkenthette azt a kényelmet-
lenséget, amely példaul abbdl adédott, hogy az arverések terminu-
sai néha nagyon elhuzédtak, és a klienseknek ilyenkor sokaig kellett
varniuk a pénziikre. Késébb Taubman a vésarloknak is bankhitelt nyi-
tott. Ha valaki kiszemelt maganak valamilyen arverési tételt, akkor
batrabban licitdlhatott, mert a Sotheby’s hitelakciéi alltak mogotte
- az aukcioshéz lehet6vé tette, hogy a fizetési kotelezettségeit rész-
letekben tirlessze. Ezt a rendszert azok is ismerik, akik nem jarnak
aukciokra, hanem példaul kocsit vesznek, mert az autészalonok is
ugyanigy kombinaljak a gépkocsieladast a részletekben torleszthet6
bankhitellel. Taubman intézkedéseit a Christie’s el6szor felhaboro-
dottan ellenezte, de néhany év mulva nem tehetett mast, mint hogy
szerényebb hangot Gissén meg - és a Christie’s-nél is bevezették a kli-
enseknek sz6l6 garanciat, valamint a bankhitelt. Taubman financilis
politikdja iskolat csindlt, elterjedtek a hitelakcidk, és ez érezhetéen
megnovelte az aukciéshazak forgalmat. A nyolcvanas évek mésodik
felében az arverések rendszeres vasarldinak a szamat egyediil az
Egyesiilt Allamokban mér legalédbb szazezerre becsiilték.

Es még egy érdekes adat. Mar széltam arrdl, hogy ezek voltak egyut-
tal azok az évek is, amikor a mlvészeti piacon a kortars mivészek
alkotasai keriiltek egyre inkdbb el6térbe. Az ARTnews és az Art
& Antiques folydiratok 1984-t6l publikalni kezdték a nemzetkozi
mezdény legjelentésebb mugyUjtéinek a névsorat, amelybdl kitlint,
hogy a rendszeres vasarlok 60 szazaléka ekkor mar amerikai volt,
Oket kovették a japan és a német gy(jték. De még érdekesebb ada-
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tokkal szolgalt az a felmérés, mely a vésarolt mivekre vonatkozott.
Mert a lista élére az egész mutargyforgalom 46 szazalékaval a kor-
tars mulalkotasok keriltek! A klasszikus modernek 20 szazalékkal, a
régi mesterek pedig 12 szazalékkal szerepeltek ezekben a statiszti-
kakban, a maradékban az 4zsiatika allt az elsé helyen.

Es ekkor indult el egy olyan folyamat, mely azéta is foglalkoztatja
a szakirodalmat és a financialis politika intézményeit. Az impresz-
szionista és posztimpresszionista mesterek képei, valamint a korai
modernek ugyanis egyre-masra kezdték megddnteni az arverési
rekordokat. Nem azzal, hogy minden egyes alkalommal szdzszamra
adtak el az aukciéshazak az ilyen képeket (noha ilyen értelemben is
nagyon megnétt a kereslet). Hanem az tortént, hogy egyetlen sztar-
ként kikidltott festmény is behozhatott olyan 6sszeget, ami korab-
ban egy teljes arverési nap (vagy hét) forgalmaval ért fel. Ugy tdnt,
hogy Uj és szenzacids korszak kdszont be az aukciéshazak torténeté-
ben - egy Ujabb tulipdnmania? Mindenesetre olyan 6sszegeket kasz-
szirozhattak, amekkorakrél kordbban dlmodni sem lehetett.

A folyamat azzal indult meg, hogy 1986-ban a Christie’s londoni
hazaban arverésre kerilt egy olyan Manet-m(, amely Zola Nana
cimU regényében is meg volt emlitve, és ez a kép az akkor még tel-
jesen valoszinttlennek tiné, tizmillié dollarnak megfelel fontért
kelt el. Nem sokkal késébb a Christie’s bejelentette, hogy 1987. mar-
cius 30-an (van Gogh sziiletésnapjan!) van Gogh egyik napraforgds
csendéletét arverezi majd el, az egyetlent a hét hasonlé témaju kép
kozil, amely még nem volt mizeumi tulajdonban. A hirre gyor-
sabban kezdtek verni a pulzusok. A licit 6tmillié fontrdl indult, és
25 mill6 fontnal (kb. 60 millié dollarnal) allt meg. A képet végiil is
a japan Yasuda Fire and Marine biztositasi intézet kapta meg egy
ausztral véllalkozo, Alan Bond ellenében - az 6 parharcuk srofolta fel
ennyire a vételdrat. Ezutan a Sotheby’s volt soron. Még ugyanebben
az évben New York-i hazukban elarverezték van Gogh Kardliliomok
cimU képét. A ma kikidltasi ara 15 millié dollar volt, és ekkor végre
sikertilt Alan Bondnak gy6znie - kdzel 50 millié dollarért lett 6vé a
festmény. Bond fizetési haladékot kért, ezt meg is kapta, de a kdzben
bekoszonté tézsdekrach utan csak ugy tudott kildbalni az adéssaga-
ibdl, hogy jelentds veszteséggel dtengedte a képet a Getty muze-
umnak. A Sotheby’s azonban semmit sem veszitett, ellenkezb6leg!
Ugyanazon az arverésen, amelyen a Kardliliomok is elkelt, dssze-
sen 110 millié dollart kasszirozott 100 olyan festmény utan, amelyek



féként a francia impresszionizmust képviselték — ez az 6sszeg egy-
két évtizeddel korabban még tébb hénap teljes forgalmat jelentette
volna. 1988-ban a londoni Christie’s Picasso egyik 1905-6s datumu
Harlekin-képét tlizte arverésre. Ezt a kék és rézsaszin korszak hata-
ran allé6 mivet a japan Mitsukoshi aruhdzlanc muvészeti igazga-
toja vasarolta meg az egyik klienstiik megbizasabol kozel 40 millié
dollarért.

A huzat ekkor mar olyan erds volt, hogy az kihatott a kortars muvé-
szetre is. 1988-ban Karl Stroher, az a német vallalkozd, aki nem csak
csokolddégyarosként volt Peter Ludwig konkurense, hanem egy
nagy pop art gyljteményt is felépitett, a német muzeumok nagy
banatdra (mert azok persze ajdndékozasi akcioban reménykedtek)
eldrvereztette a gyljteményét — és a mlvekért az egykori vételarak
minimum Ot-tizszeresét kapta meg. Ezzel egy idében Jasper Johns
célkorongot abrazolo festményei kozil az egyik, mely megfestése
idején alig néhény ezer dollart ért, a Sotheby’snél 17 milli6 dollarért
kelt el. A kbvetkez6 évben, 1989-ben pedig De Kooning Interchange
cimU festménye kerilt kalapacs ala. A kép 18 millié dollart hozott —
ez rekordnak szamitott egy még él6 muivész esetében! Egy Ujabb
Picasso-festmény, az Au Lapin Agile ara pedig el6szér 40 millié dol-
larnal allt meg. A Tiikir cim( képet Kameyama, egy japan gy(ijté 26
milliéért kapta meg, a Les Noces de Pierette cim(i tobbalakos fest-
ményt pedig Tomonori Tsurumaki, egy ingatlanspekuldns szerezte
meg 51 millié dollarért — ezek a képek mind Picasso rézsaszin korsza-
kat képviselték. Es latjuk, alig akadt festmény, melyet ne valamelyik
japan licitalo szerzett volna meg.

Ekkor mar a japan muzeumok is felszisszentek. Nyilatkozatok jelen-
tek meg, amelyek azért marasztaltak el Tsurumakit, mert nem japan,
hanem eurépai muvészetet vdasarol, mégpedig olyan aron, ami-
lyennel lerontja a japan muvészet hitelét, illetve semmissé teszi a
honi koézgyUjtemények esélyeit. De felfigyeltek az impresszionista
és posztimpresszionista képek kidramlasara az eurépai orszagok is.
Vizsgélatok indultak, melyek soran kitlint, hogy egyediil 1988-ban a
japan vamhatdsagok 6sszesen 1398 milliard (!) dollar értékben kezel-
tek Eurépdabol érkezé importfestményeket. 1989-ben mar napiren-
den voltak az olyan 10 milliés vételek, melyek mogott japan vasarlok
alltak, és igazi szenzaciét tulajdonképpen csak az jelenthetett, ami-
kor 1990 majusaban Uj rekordok szilettek. Van Goghnak a kezel6-
orvosarol, doktor Gachet-rol festett portréja valamivel tobb mint 82
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millié dollarért kelt el, és ezt megint csak egy japan tizletember vitte
haza. Renoir Au Moulin de la Galette cimen ismert és sokat repro-
dukalt festményének egy valtozata is 78 millidért cserélt gazdat. A
kimutatasok késébbi 0sszesitése alapjan tudjuk, hogy a nyolcvanas
évek masodik felében az egész nemzetkdzi mitargyforgalom felét
mar japan vasarlasok képezték.

Tanc volt ez a szakadék szélén. 1990 februdrjdban a tokidi borzén
ugyanis olyan veszteségeket jegyeztek, melyek megkozelitették az
1987-es esztend6 oktdberének, az emlékezetes fekete pénteknek a
tragédidjat, vagyis a legnagyobb bukast az 1929-es tézsdekrach és
a nyomdban kibontakozé vilagvélsdg 6ta. Noha néhany hénappal
késébb, 1990 majusaban, mint lattuk, az arveréseken még mindig
szlilettek rekordarak is, dm ez nem tehette jéva azt, hogy ugyanak-
kor a Christie’snél rendezett képaukcié 77 festményébdl 26 mar nem
kelt el - ez 10 millié dollaros kiesést jelentett -, a Sotheby’snél pedig
33 kép maradt vasarld nélkil a felkinalt 88-bél - itt 55 millié dollarral
maradt el a forgalom attol, amit terveztek. Az ezt koveté honapok-
ban aztan akadtak olyan eurépai arverési intézmények, amelyek az
aukcidikra bevett képek alig 20 szazalékat tudtak csak eladni. 1990
masodik felében a két vezet6 aukcidshaz, a Christie’s és a Sotheby’s
Osszesitett forgalma is a kordbbinak az 50 szazalékara csokkent, és
biztos, hogy deficittel zartak volna az évet, ha nem lettek volna azok
a rekordokat donté majusi sikerek. A legkézenfekvébb magyardzat
az volt a torténtekre, hogy az egymast kovetd arverési szezonok mar
régéta mesterségesen magasra vert arakkal operaltak, és hogy e
szerencsétlen fejlédés mogott a Japanbdl érkezé és minden realitast
nélkilozé jendzon allt.

Valéban a jen 1985-6s felértékelése volt az elsé az események sora-
ban, melyek ide vezettek. Akkor az ugynevezett ,Plaza-egyezmény”
keretében az 6t vezetd ipari nagyhatalom képvisel6i abban éllapod-
tak meg, hogy a japan valutanak a dollarral szembeni értékét 100
szazalékkal megemelik. A japanok addig sem nyomorogtak, de ekkor
- legalabbis a kulfoldi kapcsolataikban — egyik naprél a masikra a
pénziik dupldja hullott az 6liikbe. De Iépjlink tovabb. A vizualis kul-
tura dgazatai mindig is nagy szerepet jatszottak életiikben, amidta
pedig a modern technolégidk atvételével kiilondsen intenzivvé valt
Japanban a gazdasagi élet, a mlvészet kultuszanak korabbi hagyo-
manyaira tdmaszkodva kialakulhatott az eurépai el6képeket kovetd
muzeumkultudra is. Mivel az 4tlag japanra jellemzé, hogy egész életén



at megmarad az elsé munkahelyén (e szokdas mogott a nem sokkal
korabban még feudalis hierarchia szerint tagolt tarsadalom szabalyai
6rkodtek), és mivel a japan munkaaddk patriarchdlis izl kotelezett-
ségeihez tartozik, hogy mint egy nagy csalddban, az alkalmazottaik
szabadidejének a kitoltésével is sokat torédjenek (egy tényezd, ami e
mellett sz6l: Japanban munka utdn nem érdemes rogton hazamenni,
hiszen az otthonokban nagyon sz(k a hely), hitelt kell adnunk annak
az egyébként elképeszté adatnak, hogy 1973 és 1987 kozott 500
Uj muzeum éplilt a felkel6 nap orszagaban, és ezek nagy része az
lizemekhez és a tarsadalmat atfond kilonb6zé intézményekhez
tartozott. A képzémdlvészeti alkotdsok megbecsiilése tovabb nétt,
a képek ajandékozasa (kicsiben és nagyban) a japdn ember életét
kitolté tarsadalmi sztereotipidk egyikévé valt. Ez persze érthetd
modon visszahatott a mkereskedelemre is, de még nem feltétlendl
jelentett volna veszélyt az eurdpai és amerikai mtargyforgalomra
nézve.

Komoly bajok csak akkor kezdddtek, amikor kialakult a kdvetkezd,
csakhamar masok altal is lekoppintott korrupciés modell: az [toman
nev( osakai textilvallalkozas és a Sumimoto Bank (a vildg harmadik
legnagyobb bankintézete) Ugy keriltek kolcsonos fliggésbe, hogy
az ltoman is belépett a telekspekulacidkkal foglalkoz6 tékeerds
csoportosuldsok korébe, amikor pedig szamdara balul Gtottek ki az
ingatlanvasarlasok, és a Sumimoto Banknal mar 1,3 billié jen (tizmil-
liard dollar) adossaga gydilt fel, akkor a bajba jutott vallalat ugy kere-
sett kiutat, hogy mikereskedelmi manipuldciékba kezdett. Ehhez a
kezdeti 16kést az igazgato ismeretségi koréhez tartozé befolyasos
személyek egyike, mégpedig éppen a Sumimoto Bank vezérigaz-
gatdjanak lanya adta, aki - talan hobbibdl — egy galériat vezetett.
E galéria tanacsadoi korébdl szervezddott a spekuldnsok ama kore,
melynek a segitségével az ltomdan néhany hénap alatt 7343 eurdpai
eredetl képet (Picassot, Renoirt, Chagallt, Modiglianit és szézaval a
kisebb mestereket) vasarolt fel azért, hogy e képeket aztan nagyon
olcson (majdnem ajandékképpen) a megcélzott telektulajdonosok-
nak adhassa el azzal a hallgatélagos igérettel, hogy néhany hénap
mulva tobbszdrds dron visszavasaroljak majd télik éket — ha cseré-
ben hajlandoék eladni a telkeiket. Vagyis a képek kenépénz helyett
mukodtek, és azért voltak alkalmasabbak erre a szerepre, mint a
szimpla készpénzjuttatds, mert a festmények forgalmat, hogy ne
sértsék meg a kialakult szokasokat, a japan adoéhivatalok is diszkré-
ten kezelték. Ha a telektulajdonosok nem csak az ingatlanjaikat adtak
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el aztédn az ltomannak, hanem valamelyik ,Picasséjukat” is (micsoda
véletlen, éppen volt kéznél ilyen), akkor ez utébbi tranzakciébdl szar-
mazé jovedelmiik utan mar nem kellett adot fizetnilik. A tdbbszoros
cserebere végén mindenki nagyon meg lehetett elégedve, latszélag
semmi illegalis dolog nem tortént. A megvesztegetésnek eza mddja
tehat teljesen veszélytelennek tlinhetett.

Nem csoda, hogy modell értékiivé valt, és csakhamar egészen a kor-
manykorokig praktizaltdk a hangsulyozottan eurdpai eredet( (vagyis
a tradicionalis értékek rendszerén eleve kiviil marado!) képek forga-
tasdnak ezt a modjat — ehhez kellett Uresre véasarolni Eurépaban és
Amerikédban a nagy aukciéshazak polcait. Természetesen a sziiksé-
ges mennyiségl van Goghra vagy Picasséra még a nagy behozatali
kvétak mellett sem tellett, de ezek a kiemelked6 értékek kiilonben is
megmaradtak a magasabb régiokban, ott, ahol mint hatalmi szimbd-
lumok és presztizstargyak szerepelhettek. A mindennapok gyakorla-
taban megtették az atlagosabb impresszionista képek is, vagy a mar
jelentds értéket képviselé korai modernek. Azt viszont biztositani
kellett, hogy ezek is a kivdnatos mértékben legyenek jovedelmezdek,
és err6l gondoskodtak azok a galériakorok, melyek egylttmikodtek
az ltomannal, és igen magas értékd tanusitvanyokat allitottak ki az
Eurépabdl ezerszamra importalt képekre. Ezeknek a szakértéi miné-
sitéseknek a hitelében hosszu ideig senki sem kételkedett. ,Mindez
jol mutatja, hogy mennyire pragmatikus a legtébb japannak, de
magéanak a kormanynak a bedllitottsédga is, ha mlvészetrdl van szo.
A mUivészeti piac nem tobb a szamukra, mint amit a pénz mozgatasa
vagy annak a szimpla latszata jelenthet” - irta Peter Watson, aki a
mikereskedelem torténetével foglalkozo kbnyvében részletezé ala-
possaggal dolgozta fel ezeket a fejleményeket. Watsonndl olvashat-
juk azt is, hogy a késébbi rend6rségi vizsgdlatok sordn az a tanusit-
vany lett a rekorder, amelyik a vonatkoz6 kép valészini értékének
az ezernégyszazszorosara volt kiallitva. De itt maga a festmény leg-
alabb eredeti md volt. Mert a hatésdgok haldjan szép szdmmal akad-
tak fenn hamisitvanyok is — példaul allitdlagos Modiglianik.

Watson taldn tulsdgosan is altalanosité hangnemben fogalmazott
véleményéhez én hozzatenném azt (és nem azért, hogy mentsem,
hanem hogy érthetébbé tegyem az eseményeket), hogy itt tulaj-
donképpen két nagyon kiillonb6z6 kultura taldlkozott és keveredett
0ssze, és nyilvan ez is kdzrejatszott abban, hogy események mogott
nem mukodtek a mértéktartasra intd reflexek. A japanok a maso-



dik vilaghdboru katasztréfaja és Hirosima traumaja utdn gyorsan,
csaknem kényszeresen vettek at sok mindent a gy6ztes hatalmak-
tol, mikozben sem idejlk, se médjuk nem volt r3, hogy ezeknek a
dolgoknak a térténelmi gyokereit és az eurdpai vagy anglo-amerikai
kulturdban jatszott arnyaltabb szerepét megismerjék — Watson is
foglalkozik azzal, hogy milyen groteszk méreteket 6ltott példaul
Japanban egy masik importalt szokas, a golfozas szenvedélye.

Azt persze mar nem mentheti semmiféle naivitas, hogy a képekkel
valé manipuldlas milyen elképeszté mennyiségl hasznot hozott
azoknak, akik a gazdai voltak az egésznek, és azt sem, hogy amikor
a vizsgalatok elkezdédtek, a képek forgatoinak ez a kore (akkor mar
a Seibu nevi nagyaruhdz egyik leanyvallalataként) azonnal csédot
jelentett be — mikdzben a tengernyi pénznek nyoma veszett. A hely-
zetet belllrél ismer6 szakért6k ugy tudjak, hogy az egész gépezetet
(az Itoman érdekkaorén kiviil is) széles korben folytatott ingatlanspe-
kuldciok soran felgydlt hatalmas 6sszegek - illetve a legalizaldsukra
tett mandéverek - tartottak életben. A szalak a politikai élet felsébb
korei felé vezettek. A tobbi mar torténelem. Az egész vildgon vissza-
esett a mikereskedelem, Japanban gazdasagi recesszié kezd6dott,
meggyengiilt a jen, és a kilencvenes évek elején volt egy japan kor-
many, amelyik lemondott.
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Rezignacio és rekapitulacio
- kisérletek a fairness érvényesitésére

Ha még emlékszik olvasém azokra a sorokra, melyekkel e tanulmany
elején az alternativok vilagszemléletét jellemeztem, akkor e ponton
lehet, hogy azt varja el télem, hogy kimondjam: igaza volt a pénz-
gazdélkodasrol lemondd mail art mozgalomnak. Ezt azonban két
okbol nem tehetem meg. Az egyik elég kézenfekvé, mert egy koz-
jatéknak tlin6 alternativ mozgalom, amely mindvégig szandékosan
marginalizalta magat, és amely utdn csak archivumokba dtmentett
postai kiildemények tomege, egyfajta szamizdat anyag maradt fenn,
egyszoval ez a nagyon sok résztvevét, de csak kevés kiemelkedd tel-
jesitményt vagy emlékezetes muvet felmutatéd tabor nem alkalmas
arra, hogy a mérleg serpenyéjébe dobjuk (6vatossagra inthet persze,
hogy a dadaizmus is 6tven éven &t csak néhany kulonc viccel6désé-
nek lett elkdnyvelve, és még a kdzben megszileté modern muzeu-
mok sem vették be sokdig a kidllitasaikba a dadaista mlveket - ma
viszont a dada a modern esztétika és muvészettorténet kulcsfontos-
sagu fejezete).

A masik ok kevésbé ismert, de ha elmondom az inditékait, és nagyon
esenddnek tlnd torténetét, akkor az arrél gyézheti meg olvaséimat,
hogy az alternativok konyhajan sem féztek ki szerencsésebb terve-
ket, mint amilyeneket kiilonben szoktak kiagyalni azok a j6 szandéku
mozgalmak, melyek egy kdnnyelm( pillanatukban ugy dontenek,
hogy megvaltjdk az emberiséget. A sztori a kdvetkezé: az alterna-
tiv mlvészek egyik legradikélisabb kore, a ,neoizmus” az 1990-tél
az 1993-ig terjed6 harom évre altaldnos érvényl ,muvészeti sztrdj-
kot” hirdetett. A mozgalom alapitéja egy Amerikaba kerilt magyar
orvostanhallgaté és popénekes, Kantor Istvan volt, a sztrajk azon-
ban mar nem az 6 nevéhez fliz6dik, hanem legjelentésebb tanitva-
nyanak, az angol Stewart Home-nak volt az &tlete. Az lett volna a
sztrajk feladata, hogy véget vessen a mivészet ,Ujratermelésének”,
és ezzel nehéz helyzetbe hozza, végiil pedig bukasra itélje a m(ivé-
szeti élet nemzetkdzi intézményrendszerét, és vele a pénz diktato-



rikus szerepét a mivészetben. Csak annyit kértek a sztrajk szerve-
z6i a muvészektdl, hogy a mondott harom év alatt ne készitsenek
Ujabb muveket, mert a tobbi, vagyis az 6sszeomlds bekovetkezik
majd magatdl, ha a marketingre épiilé mUvészeti élet mogul kifogy
az utanpotlas. Nem ez volt az elsé mlvészsztrajkra szo6l6 felhivas a
XX. szdzadban, de kétségtelen, hogy ez kapta a legnagyobb nyilva-
nossagot. Tobb tényezd gondoskodott viszont arrél, hogy a sztrajk
esélyei elenyészbéek legyenek. llyen volt mindjart a haroméves inter-
vallum vaélasztdsa — a szervezdk roppantul aldbecsiilték a modern
mdvészet piaci tartalékait. De sokkal fatdlisabb kovetkezményei
lettek egy tovabbi korilménynek. Mivel a miivészeti élet tényleges
producerei, azok az ismertebb muvészek, akik mar kialakult piaccal
is rendelkeztek, nem voltak megnyerhetdk a sztrajk szamara (miért
sztrajkoltak volna éppen 6k, akik nagyon meg lehettek elégedve a
piac mikodésével?), az alternativ tabor egy nemes gesztussal 6nma-
gat kotelezte haroméves szlinetre.

Amit ez a mail art estében jelentett: e harom év alatt szlinetelnie kel-
lett a vildaghaldn pulzélé forgalomnak. Elfogytak a vizuélis anyaggal
kisért kiildemények, és megszlintek az azokat bemutaté rendezvé-
nyek is. Nem sziilettek kataldgusok (melyek kordbban sokszor kézzel
szinezettek voltak!), és nem boviiltek tovabb a cimlistak — egyaltalan:
nem is hasznaltdk a cimeket, hiszen nem torténhetett semmi sem.
Ez az 6nként vallalt csend, mely hasonlé volt ahhoz, mint amikor
valaki hosszu idére visszatartja a lélegzetét, 6ngyilkossaggal ért fel.
A sztrijk kezdeményezdje, Stewart Home bevonult a mlvészettor-
ténetbe, hiszen ugy hirlik, hogy azt a vasdgyat, melyen pihenve a
sztrajk éveit toltotte, végll is megvette a MOMA. Ezzel persze csak
az nyertigazolast, hogy a m(ivészeti sztrajk egy bravirosan leplezett
mdUalkotds volt, egy merész tétet megjatszd performansz, melynek
egyik ereklye értéki kellékét a kurdtorok a sztrajk végeztével muze-
umi allomanyba vették. A halézat sok szaz tagja azonban mar nem
jartilyen jol. Harom év nagy idé! A cimlistak haszndlhatatlanokkd val-
tak a sztrajk végére, mert azok, akik e listakat élettel tolthették meg
volna, ,hazamentek” kdzben - a halézat, mire vége lett a sztrajknak,
elnéptelenedett.

De sok minden mas is tortént ugyanebben az idében, ami kifogta a
szelet az alternativok vitorlajabél. Eppen az 1990-es év volt a szovjet
hatalmi tdmb 0sszeomlasanak az esztendeje is. Mivel a vasfiiggony
az atlagos postai kildemények szdmara nem jelentett lekizdhe-
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tetlen akadalyt, hiszen sok minden atcsorgott az ellenérzé szervek
rostajan, a mail art halézata egyike lett ama nagyon kevés illegalis
szervez6désnek, melyek hozzasegithették a keleti tomb orszagai-
nak a mlvészeit ahhoz, hogy kapcsolatban maradjanak a viladg tobbi
részével — ezért vettek részt benne nemcsak lelkes amatérok, hanem
neves, szeri6z muvészek is. A totalitarianizmus gépezetének eltu-
nésével azonban megszlintek azok az inditékok, melyek a halézat
tovabbi fenntartdsa mellett szoltak. A kilencvenes évek kozepén a
digitalis technikdval mar amugy is egy gyorsabb és nagyobb kapa-
citasu technoldgia lépett szinre. Az internetre gondolok, amely per-
sze szazszazalékosan kommersz vallalkozas, egyébként pedig toké-
letesen anyagtalan média — képtelen rd, hogy tapinthaté formaba
ontott miveket, matéridhoz kotott szocialis meleget is kdzvetitsen.
Amit tehat az elédje, a mail art masfél-két évtized alatt kitermelt, az
dobozokba keriilt, és ma olyan archivumok anyagat képezi, amelyek
szét vannak szorva az egész foldgolyon. Kérdés, hogy akad-e majd
koéztiik olyan gydjtemény, melyet megkimél az id6? Atmentédhet-e
a mozgalom emlékanyaga egy olyan korba, amely Ujra kivancsi lesz
az okokra, az inditékokra,és a torténtekre?

A 1990-es évek annak az utépidnak a gyézelmét hoztdk, mely ugy
szolt, hogy ldam, meghaltak, kipusztultak az utopidk. Enis ezt a Utmu-
tato felismerést kdvettem, egyrészt, mert a nagypolitika eseményei
is ebbe az irdnyba mutattak. Masrészt pedig azért, mert a minden-
napok is azt igazoltdk, hogy a vildg nem az olyan fajta 6nzetlen
értékrendszerekre épll fel, mint amilyeneket az utépikus tanitasok is
hirdetnek. Hatat forditottam tehat a mivészetnek (legalabbis abban
az értelemben, hogy a muvészet valamilyen utépia szolgalata is a
legtobb esetben...), és inkdbb a kdoszelmélettel kezdtem foglalkozni,
a matematikdnak azzal az agazatdaval, amely (sok mas elgondolkod-
tato ismeretelméleti tézis mellett) a jovét prognosztizalé elérejel-
zések lehetetlenségét, és ezzel egyiitt az utdpista tanitdsok téves
voltat is bizonyitja. Szabad 6rdimban ennek az dgazatnak a vizudlis
gyumolcseivel, a determinalt kdosz megjelenitésével foglalkoztam,
és olyan fraktdlokat irtam, amelyeknek a képi generaldsa (egy szi-
getnyi rend a kdosz tengerében!) csodalatos formagazdagsagu szer-
vezddéseket igért. Es amikor elfogyott e hobbi mégiil az ihletem, a
novényvildg rendszertani problémai kezdtek érdekelni, vagyis egy
masik olyan univerzum, amelyben még megvannak, még vdltozat-
lanul érvényesek az organikus élet és a komplexitas torvényei. Mel-



lemnek szegezheti persze barki a kérdést: széval a rézsak nyesése
érdekelt?

Ebben a helyzetben ért az a megtisztel6 feladat, hogy gyujtsek
0ssze egy csokornyit a kortars migyUjtésrél elmondhaté ismeretek-
bél. Es amikor kériilnéztem, akkor tért ram az a felismerés, hogy lam,
kihagytam majdnem husz évet, és annyira elszoktam az utcaképtdl,
hogy nem taldlom a helyiikén mar a sineket sem. Ujra el6vettem
Peter Watsonnak a nemzetkdzi mutargypiac karrierjérél irt vastag
konyvét, melyet megjelenése idején, a kilencvenes évek elején egy-
szer mar elolvastam. De mivel azéta majdnem két évtized telt el, ella-
togattam a Kdnig-féle kdnyvesboltba is, hogy megtudjam, mi lehet
az, ami a jelenre vonatkoztatva ad hiteles képet. Es gy fordult a sora,
hogy ez a ldtogatds maga is a kép része lett.
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Tall6zas a jelenkori szakirodalomban

Walther Kénig ma a nemzetkoézi piac legszamottevébb muvészeti-
konyv-kereskeddje — minden jelentésebb varosban, de néhany fon-
tosabb amerikai metropoliszban is megtalalhatok nagyszabasu filia-
Iéi, és minden nagyobb német muzeum recepcids csarnokdban ott
vannak konyves butikjai. Konyvkiadassal is foglalkozik KéIn — New
York kettds székhellyel. Miéta megdragult a posta, olyan nagyke-
resked6i lancot épitett fel, amely az elényosebb tarifaval dolgozé
speditérvallalkozasokkal kardltve gondoskodik a kdnyvek kontinen-
sek kozti forgalmardl (a kolni kdzpont neve Art Book Cologne).

Occse, Kaspar Koenig miivészettérténetet végzett. Mint a kolni
Westlkunst és a disseldorfi Von hier aus (Innen nézve) cimi mamut-
tarlatok kuratora valt ismerté a nyolcvanas évek elsé felében, ezt
kovetéen pedig a frankfurti mivészeti féiskola tandra, majd az ottani
mUvészeti vasar menedzsere és a helyi kortars gyljtemény igazga-
toja lett. Jelenleg a kdIni Ludwig Muzeum vezetdje. A csalad Gjabban
a mukereskedelemben is képviselteti magat, a fiatalabb generacio-
hoz tartozé Johann Konig ugyanis Berlinben, Leo Koenig pedig New
Yorkban nyitott galériat. Walther Kéniget 1969-ben ismertem meg
személyesen, akkor még csak egy nagyon sz(ik kdnyvesboltja volt
Koln belvarosaban, a Breite Strassén, majdnem szemben a DuMont
kiadé épiuleteivel.

Frau Koch, a kdIni varosi mivek fémérnokének felesége vitt el hozza
annak idején, az 6 telefonszamat pedig Szenes Zsuzsatol, Erdély
Miklos feleségétél kaptam meg még Pesten. Zsuzsika megkért,
hogy keressem fel Frau Kochot, ha KéInbe érkezem. A két asszony
egy évvel kordbban, a pesti hatoson kotott ismeretséget, még pedig
ugy, hogy Frau Koch villamosra szallva véletlenil Zsuzsika mellé Glt
le, és egy pillantast vetve a szomszédjara latta, hogy az egy Beuys-
kiadvanyt tart a kezében. Ez elég alapot nyujtott ahhoz, hogy beszél-
getésbe kezdjenek. Frau Koch egy kofferrel a kezében jelent meg,
amikor KdéInben sikerdilt elérnem 6t és ravennem arra, hogy talalkoz-



zon velem. Pontosan olyan volt, mint amilyennek Szenes Zsuzsika
mar leirta: vékonyka, nagyon bajos és torékeny asszony. Mar tudtam
réla, hogy Twomblyt gy(jt, és tényleg olyan parasnak és attetszének
latszott, hogy Twombly ecsetvondsai sem lehettek volna néla érzé-
kenyebbek. Tovabba jél allt neki az lires koffer. gy harmasban (6, én
meg a koffer) mentiink el este fél hétkor, amikor kiilonben mar zarni
szoktak a boltok, Konighez. Frau Koch bejelentette az érkezésiinket,
vagyis Kdnig mar vart minket, és addig rakta a kortars térekvésekrél
52016 legkilonbozébb kényveket a Frau Koch altal hozott kofferba,
amig az teljesen meg nem telt. Kézben berobogott Vostell is, akit
Frau Koch kért meg arra, hogy segitsen. Aztan Frau Koch fizetett, az
én dolgom pedig az lett, hogy Pestre érkezve elvigyem a kdnyve-
ket Erdély Mikihez (csak masfél évvel késébb keriilt sor arra, hogy
egy Ujabb kolni utam sordn Németorszagban maradjak). Walther
Konigrél még csak annyit, hogy késébb a masodik legfontosabb
eladéja lett a Magazine Network cimli munkamnak - az elsé fontos
terjesztém a New York-i Printed Matter at Dia nev( mUvészeti szak-
Uzlet volt a MoOMA szomszédsagaban.

Most csak Konig feleségét talaltam ott a tObbemeletes kdnyves-
hazban. Kedvesen fogadott, és csak akkor valt kissé bizalmatlanna,
majdnem szurdssa a tekintete, amikor elmondtam, hogy mdgydjtés-
sel kapcsolatos elemzd irodalmat keresek — tehat semmiképp sem
képes albumokat vagy hires mligyjték regényes életrajzait. A fejét
razta. Tudomadsa szerint gyjtésrél sz616 szakirodalom nincs, mondta,
de azért elvezetett egy olyan polchoz, ahol elsésorban a mizeum-
menedzselésrél és a professzionista galériavezetésrél sz6l6 munkak
voltak felsorakoztatva. Itt végul is taldltam egy kotetet, melynek
cime Traum-Karriere Kiinstler. Auf dem Weg zum Superstar volt
(Alombkarrier: miivész. A szupersztdrhoz vezetd iiton), és jobb hijan
ezt vettem meg. A kdnyv egy miibaratoknak és -gyijtéknek sz6l6
tanacsadd sorozat masodik darabja volt, a tovabbi koteteire mas
konyvesboltokban talaltam ra aztan. Az ezekben fellelheté sovanyka
bibliografiat és az interneten taladlhatd cimeket is szamba véve (Frau
Konig igazat mondott, kicsiny a migydjtést elemzé irodalom) végiil
is két-harom kotet bizonyult hasznélhaténak, kdztliik mint legsulyo-
sabb munka a Collecting Contemporary cimi antolégia, melyre majd
még visszatérek. Mindjart az egyik legelsé adat, mely megérde-
melte, hogy a megvasarolt kiadvanyokbdl kijegyzeteljem, van Gogh
Gachet-portréjara vonatkozott. Watson a konyvét egy olyan fejezet-
tel zarta, mely az Epildgus: A vildg dr. Gachet utdn cimet viselte. Ter-
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mészetesen azzal a kicsengéssel, hogy miutan 1990-ben megsziile-
tett a 82 milliés rekordar, biztos, hogy a vildg sem marad a régiben.
Watson nem csinalt titkot bel6le, hogy 6 ezt a csticsot nem sikerként,
hanem hiperténias tlinetként diagnosztizélja, és kdzelgé tragédiara
tippel. Valéban, amit a kdnyve megirdsa idején még nem tudhatott
el6re, dr. Gachet portréjanak az ara néhany év mulva, amikor Ujra
gazdat cserélt a kép, mar nem ért meg 82 millié dollart senkinek, 15
milliéra zuhant az 0sszeg. Egy masik forrdsmunkat kinyitva viszont
arra a szenzaciods hirre leltem, hogy Picasso festménye, a rézsaszin
korszakban festett Fii pipdval a Sotheby’snél 105 millié dollarért
kelt el, igaz, Iényegesen késébb, 2005-ben. Egy 2008-ban megjelent
legujabb koétetben pedig mar adatok olvashaték egy, csak néhéany
hoénappal korabban gazdat cserélt Pollock-képrél is — 140 millié dol-
lart fizetett érte az Uj tulajdonosa, vagyis pillanatnyilag ez a md visel-
heti a minden id6k legdragabban piacra keriilt festménye biszke
cimét.

Nem farasztom az olvasét azokkal az adatokkal, melyek mind arrol
sz6lnak, hogy a kilencvenes évek recesszidja utan az Uj évezredben
magéahoz tért a piac, és ott folytatédott az drak emelkedése, ahol a
nyolcvanas évek végén abbamaradt, legfeljebb most mar nem japan
krézusokkal a hattérben, hanem sokkal tarkabb és az egész vildgon
szétszort (és ezért taldn megbizhatobb?) érdekeltek haddaval. Inkdbb
arrél szamolnék be, ami tulmutat ezeken az adatokon.

Valamennyi megvasarolt attekintés vagy szaktanacsadé munka
azzal kezdi az els6 oldalon (és az utolso oldalt is azzal fejezi be), hogy
a mitvek vonzereje az, amiért érdemes miivészetet vasarolni - azt
tanacsoljék tehat, hogy csak olyan muvekkel foglalkozzon a kezdé
mUgyujté, amelyekhez, ugy érzi, hogy van valamilyen személyes
kotédése. Ami persze nem jelenti azt, hogy példaul feltétlendil ,érte-
nie” is kell a képeket (mert hiszen ki ,érti” 6ket?). Nagy elény az, ha
olvassa a szaklapokat, de mégis fontosabb az intuicio, a mUvekbdl
arado és aligha analizédlhaté vonzer6 kovetése. Az igy véasarolt mdal-
kotds tobbet jelenthet (és sok esetben anyagilag is szerencsésebb
vételnek bizonyulhat), mint a vasarlasok ad hoc sokasdga. Mert ha
nem igy gy(jt az ember, akkor a végén még az is kideriilhet, hogy
téves volt az inveszticié. Vannak persze nemzetkozi szinten is jol
ismert kapacitasok, akiknek a gyjtémunkajarol azok az oldalak szol-
nak, amelyek a konyvek elsé és az utolsé lapjai kdzé vannak beflizve.
De a gytUjtés, ahogy ezt a szakmunkdk is kiilon hangsulyozzak, az 6



esetiikben egy paranyi kisebbség sziviigye, gydgyithatatlan beteg-
sége. Maniakus tevékenység, amely persze — mert ez is benne van az
osztasban - j6 esetben egy sor mUivészeti intézmény megsziletésé-
hez vezethet.

Ahogy azt Marc Glimcher, az egyik legszolidabb és legsikeresebb
New York-i galériaigazgatd egy interjdja sorén el is mondta: ,Ez egy
nagyon draga hobbi. Azt szoktam mondani a kuncsaftjaimnak, hogy
a migyjtés nem valé a gazdagoknak, hiszen éppen 6k azok, akik az
ilyesmit sajat maguknak a legkevésbé engedhetik meg. En magam is
csak sokszorositott grafikakat gyUjtok, és azokat is csak afféle mellé-
kes szérakozéasképpen.[...] A nagy mivészet semmiképp sem demok-
ratikus [...] a festészet az 6si idedk olyan ujrafogalmazasa, amelyben
ugyan mar ott van visszahozhatatlanul a mulandésdg mozzanata is,
de még a lényegesre desztilldlva. Ezért van, hogy annyira ritka, és
igy érthetd az is, hogy a finomsagai is olyan hihetetlenek. [...] Es ne
felejtsuk el, hogy valamennyi mizeumunk olyan magangyUjtemé-
nyekbdl allt 6ssze, melyek annyira megnovekedtek egy adott id6-
pontra, hogy a tulajdonosaik a nyilvdnossagnak engedték &t &ket.
Ezzel zarul a kor.”

Azidézetabbolamaremlitettkotetbdl, a Collecting Contemporarybdl
vald. Ezt a meglehetdsen vastag és fény(izé6 modon kidllitott konyvet
csak némi vonakodas utan vasaroltam meg, mert a Taschen kiado
egyik népszerUsité kiadvanyanak igérkezett. Végill is kiderilt rdla,
hogy csakugyan az, de nem pejorativ értelemben. Pillanatnyilag ez
az egyetlen olyan munka, amely az éppen aktudlis mlvészeti életrdl
elég hiteles, mert els6 kézbdl valo forrasanyaggal szolgalhat, még-
hozzd nagy mennyiségben. Az anyagdt Adam Lindemann éllitotta
0ssze, aki maga is gy(jto, és kitliné ismer6je a nemzetkdzi piacnak
meg a kortars mlvészetnek.

Két évig dolgozott a kdnyvon, és ez alatt negyven olyan személlyel
készitett interjut, akik a tapasztalataikrol, a szakmai fogasaikrol és
a néha egymasnak is ellentmondé esztétikai elképzeléseikrél vagy
a jovot illeté prognézisaikrol beszéltek. Elsésorban olyan eszme-
futtatasok olvashatok benne, melyek amerikai és angol szakembe-
rektdl szdrmaznak, de szerepelnek német nyelvteriileten élék, sét
latin-amerikai gy(jtok és kuratorok is, két migyjté pedig a francia
nyelvteruletrdl érkezett. ,Egzotikus” személy csak egy van a konyv-
ben, egy gordg épitési vallalkozd, aki viszont azért nem bontja meg

52

53

a rendet, mert noha a gy(jteményének egy sajat tulajdonu athéni
alapitvany a székhelye, 6 maga mégis benne van a MoMA, a Tate és
a Guggenheim kuratériumaiban, s ez egészen normadlis karrier egy
ilyen nemzetkozi jelentéségi gyujté esetében. Egyébként pedig a
MoMA jelenlegi igazgatéjanak, a Sotheby’s legsikeresebb arverés-
vezetdjének, tovabba a legismertebb mai galeristaknak és gyjték-
nek a véleményével lehet taldlkozni a konyvben, de nem maradt ki
belbéle a nemzetkdzi mezény legextravagansabb szerepldje, a mar
ismertetett Charles Saatchi sem. Tizennégy mukereskedd, tizenegy
mdgyUjté, harom aukcidvezetd, 6t mizeumigazgato és kurator, vala-
mint néhany ugynevezett ,art consultant” (a nagy gyujték és intéz-
mények szolgalatdban all6 tanacsadd) szovegei toltik meg a kotetet.
Raadasként egy beszélgetést olvashatunk még a jelenleg legna-
gyobb tekintélyld muvészeti vasar, az Art Basel igazgatojaval is.

Mkritikus csak egy van, David Rimanelli, aki az Artforum hasab-
jain ir. Lehet, hogy abbdl, hogy egyediil képviseli a brancsot, fontos
aranyeltolodasokra lehet kdvetkeztetni. Erdekes, amit mond: ,Nem
Baudelaire all a muvészeti kritika kezdeteinél [...] hiszen mar az id6-
sebb Plinius is irt a gorog mdvészetrél szélva olyan mondatokat,
mint példaul »Deinde cessavit ars« — Es akkor vége lett a miivészet-
nek [..] Viszont Baudelaire a kezdete annak, ahogy ma mdakritikat
olvasunk - mégpedig az intellektualis igényUl nézetei miatt. [...] Meg-
kovetelte, hogy a mkritika élvezetes, vitdzé és politikus legyen [...]
hogy legyen tartdsa. [...] Aztan természetesen Clement Greenberg, 6
volt az, aki latta Pollock elsé kiallitasat [...] de mas mUvészek szamara
is hihetetlendl fontossa valt [..] Greenbergnél minden az absztrakt
muvészet korll forgott, akoril, amit szdmara a New York-i iskola
testesitett meg. A gy(jték is azt vették, amit Greenberg ajanlott. [..]
Hogy mi a mukritikus mai feladatkore? E tekintetben elég bizonyta-
lan vagyok, mert a mukritika jelenlegi szerepére nagyon szkeptiku-
san és pesszimista médon tekintek.”

Lehet, hogy Lindemann is hasonlé véleményen volt, és ezért
nem vett be tobb kritikust a kotetbe. Abbdl a néhany sorbdl, amit
Rimanelli nyilatkozatahoz fliz6tt, az derdl ki, hogy szerinte is j6 lenne
tudni, mi lehet az oka annak, hogy a képzett emberek manapsag
képtelenek érvényt szerezni a sajtéban megjelend cikkeiknek. Egé-
szen a korai hatvanas évekig a nagynak (néha pedig gy(il6letesnek)
ismert Clement Greenberg még meg tudta tenni azt, hogy a kriti-
kaival sikerre vigye vagy bukasra itélje a mlvészek kidllitasait - irja



Lindenmann. Es azzal folytatja, hogy kimondja: ma viszont senkinek
sincs ilyen hatalma. Jeff Koons és Damien Hirst kidllitasait csak nem-
rég tapostak sarba a mdvészeti lapok, de amikor a cikkek megjelen-
tek, mar minden el volt adva. Vagyis biztos, hogy a mkritika nem
alkalmas arra, hogy barki is megtudja beléle, mely mivek hozhatnak
hasznot szdmara. Viszont egy csomé pénzt takarithat meg az ember,
ha odafigyel a szaklapokra, amikor azok a csaldsokra és a hamisita-
sokra hivjak fel a figyelmet - vélekedik Lindemann.

A galeristakkal valé beszélgetések soran csaknem mindig felmerdil
az a kérdés, hogy mennyire id6tallé az értékskala, melyet mikodé-
stkkel létrehoznak. A legtobb galériavezeté persze biztos benne,
hogy bar igaz, hogy minden évtizedbdl csak néhany muvész élet-
mdve bizonyul majd maradandénak, az 6 ,istélléjahoz” tartozék
azonban kivétel nélkil beletartoznak eme szerencsések szik korébe.
Vannak persze Gszintébbek is. Jeffrey Deitsch New York-i galerista
ugy Vvéli, hogy a nyolcvanas években legaldbb ezer olyan muvész
volt, akiknek a kidllitasait komolyan kellett vennie, de koziiluk legfel-
jebb tizendtnek sikerlilt elérnie azt, hogy még ma is ott szerepeljen
az drveréseken. Ez belatasra int. Es nem titkolja, hogy é maga kétféle
mivészt foglalkoztat: ,Akikért tényleg elkotelezem magam, vagyis
akiknek 0sztondijat is adok, értsd, pénzzel segitem a mitermi mun-
kdjukat, tehat akikért annyira lelkesedem, hogy a sajat gyUjtemé-
nyem szdmdra is megvasarolndm a miveiket, azokat természetesen
képviselem is, és ezek azok, akiknek mindenképpen tarlatokat is ren-
dezek. Azilyenek azonban alig tesznek ki fél tucatot, és legfeljebb az
vigasztal, hogy 6k a kdvetkezé évtizedben vagy még azon tul is sze-
repelni fognak. De nem szivesen mondanék le arrél a szabadsagrol
sem, hogy olyan muveket is kidllithassak, melyeknek értékében mar
nem lennék ennyire biztos... amelyeket lehet, hogy nem mutatnék
be mar tiz év mulva.”

A nagy gyUljtemények arnyékadban tevékenykedd konzultansok a
legévatosabbak. Mark Fetcher (New York) szerint korszakonként
maximum tiz mlvész bizonyulhat fontosnak, de hiba lenne, ha barki
is csak ahhoz a tizhez tartand magat, akikre éppen gondol, mert ha
igy tesz, akkor fix értékekben gondolkodik, és kbztudott, hogy soha
nem igazolédnak be az ilyen merev értékrendszerek. Tobben széba
hoztdk az internet altal megvaltozott viszonyokat is, azt példaul,
hogy jpg formatumban mésodpercek alatt eljuthat barmely kép a
vildg barmelyik pontjara, és hogy mennyire atalakitotta ez a mdtar-

gyak megismertetésének és forgalmazasanak dimenzidit. Mark
Fetcher szerint: ,A mU(vészeti alkotémunka teljesen decentralizalé-
dott. Nincs tébbé olyan kézpontja a kulturdlis életnek, mint amilyen
Parizs volt a XIX. szdzadban, vagy New York a XX. szdzad masodik
felében. A mlgydjtésre 6sztonzd érdekek is megtalalhatok ma min-
denitt a vildgon. A piac egy matrixsza valt.”

Eztigazolnd egyébként azis, hogy vannak szép sikereket elért mivé-
szeti szakirdk és kuratorok, akik — ha valamelyik tdvolabbi orszagbol
keriiltek New Yorkba - egy idé utdan megtehetik azt, hogy vissza-
térjenek a hazajukba, hogy ott sajat galériat nyissanak, mégpedig
ugy, hogy amit ott arulnak, az aztén visszautat taldl New Yorkba is
- vagyis egy tényleg minden irdnyban bejarhaté matrix valik ilyen-
kor a kapcsolatok alapjava. Marcia Fortes példaul Sdo Pauldban van
otthon, és azt vallja, hogy amit a galéridjaban kiallit, az a nemzetkozi
mezdny kiszakithatatlan része. Hozzateszi persze, hogy a nala kial-
lité mivészek felét New Yorkbdl hozta magaval, és ez a félmondat
arrdl arulkodik, hogy a mezénynek még mindig megvannak azok a
megkeriilhetetlen sulypontjai, melyek oldalra billentik a mérleget. Es
csak ugy lehet a tavolabbi foldrészek mivészetét is sikeresen integ-
radlni, ha azok olyan tékeer6s gyUjtékkel rendelkeznek, akik miatt
megéri akdr Sdo Pauldba is odautaztatni az élvonalbeli New York-i

muvészeket.

Melyek a szdba johetd orszagok? Egyet éppen most ismertiink meg,
ez Brazilia, de a Lindemann-nal olvashaté interjuk alapjan Mexiké
is kezd ilyenné valni az utébbi idében. Aztan ott vannak a régeb-
ben bejaratott helyek, mindenekelétt Anglia, melyet klasszikus
aukcioshazai révén a mukereskedelem patinds févarosanak nevez-
hetlink még ma is, noha a bels6 forgalma és a hazai klienturajanak
vasarléereje messze elmarad az Egyesiilt Allamok és az Gjabb uzleti
nagyhatalmak, vagyis Japdn és Németorszdg kapacitdsa mogott.
Nem szabad elfeledkezniink a bankjairdl és a modern muzeumairdl
ismert Svajcrol sem, mely egyuttal — kevesen tudjik ezt —az egész
nemzetkdzi modernizmus legfontosabb trezorja is. (Mert a zirichi
és a genfi repll6terek tranzitteriiletein egy-egy atombombabiztos
bunkerben helyezték el azokat a méregdraga raktarakat, ahol a vam-
hatésagoktdl tavol tartva és a tolakodd nemzeti érdekek érvényesi-
tését is tokéletesen kivédve lehet polcokat bérelni azoknak a képek-
nek, amelyeknek az ara szazezer dollarnal kezdédik, és 6tven- vagy
szazmilliondl all meg - elészor Hattula Moholy-Nagytdl hallottam



ezeknek a bunkereknek a [étezésérél, de azdta tobb forrasmunkéban
tallézva is beléjuk botlottam.) Egyre fontosabba vélik egy Uj klubtag,
Kina is. Feltlin6, hogy Franciaorszdgot inkdbb csak mint kiallitohelyet
preferdlja a mivészetet forgaté nemzetkozi téke, mintha Périzs soha
nem lett volna a m{termi munka szempontjabdl is igen veszélyes
rivalis. Arnyaljuk egy kicsit a képet: az emlitett klubtagokbél tébb
ugynevezett ,fejl6dé orszag” a szegény lakossag roppant tdmegé-
vel és az elmondhatatlanul gazdag vallalkozdk kicsiny csoportjaval.
E szempont alapjan esetleg Oroszorszdgot is bevehetnénk a véloga-
tasba, és valdban ugy hirlik, hogy az orosz muigydjtok felsé rétege
olyan tehet6s, hogy mindent megengedhet magdnak. Néhany nap-
pal ezelétt mesélték ismerds galéridsok, hogy milyen izgatottak,
éppen egy Moszkvaban nyilé m(ivészeti vasarra késziilnek. Es hogy
allunk Térokorszdggal vagy az Arab Emiratusokkal, Szingapurral, a
gazdasagilag meger6sodott Chilével?

Erdekes kérdések ezek, és tanulsdgos hozzajuk olvasni egy masik
konyv szerzdjének véleményét is. Piroschka Dossi (Minchen) mun-
kajat vettem el6, a Hype! Kunst und Geld cimi kotetet. Ennek mon-
danivaldjat elsésorban kulturkritikai és szocialkritikai szempontok
diktaltak, ezért all cimében is a ,m{ivészet és pénz” szétszakithatat-
lan parosa elétt a nehezen lefordithato, és imperativuszba tett Aype
sz6 (korulbelll annyit jelent, mint ,marketinglarma”, ,csinnadratta”,
vagyis ebben a sz6vegdsszefliggésben ez lehet a forditasa: Mindent
bele!).

Dossi azt az altalanos megfigyelést vetiti ra a mlvészeti piacra, amely
szerint a kilencvenes évek 6ta megfordult a szocidlis kiegyenlitédés
folyamata: a gazdagok megint egyre gazdagabbak lesznek, mikoz-
ben a kozéposztaly és az atlagos csalddok elszegényednek. Tehat
amit mond, az az egyes orszagokon beliili egzisztencidlis palyak
lebontasanak vagy legaldbbis a mikereskedelem sziikebbre szaba-
sanak torténete lehetne. igy gondolja ezt Dossi a népek nagy csa-
ladjaban és a nemzetkdzi mivészeti piac tekintetében is? Adatokat
hoz arra, hogy azok a nyugat-eurépai orszagok, amelyek még nem
is olyan régen kulturélis nagyhatalmak voltak, mint példaul Hollan-
dia vagy Dania, és éppen a képzémiivészet terliletén komoly nem-
zetkozi tekintélyt is élveztek, a mai mezédnyben mar elvesztették
ezt a rangjukat, hisz egyre kisebb sulya van annak, amit mondanak.
Nekem két dolog jutott errél az eszembe. Az egyik az volt, hogy a
COBRA 6ta a Benelux-orszagok és Dania tényleg nem jelentkeztek a
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piacon egyetlen jelentésebb miivészeti csoportosulassal sem. Ami-
kor pedig Olaszorszag a transzavantgarddal jott, akkor annak nem
Italidban, hanem New Yorkban alakult ki a piaca, s6t majdhogynem
oda koltozott a mivészekkel egyiitt a tulajdonképpeni székhelye is.
Hasonld rangvesztést figyelhetlink meg a legtdbb nyugat-eurépai
orszag esetében, és ez ellentmond a matrixelméletnek.

Ugyanakkor azonban nem nehéz megjésolni azt sem, hogy Japént
és Kinat kovetve tobb azsiai orszag jut el hamarosan az amerikai
tipusU ipari tarsadalom és kulturdlis berendezkedés kiiszobére,
vagyis hogy a matrix mégiscsak |étezik, és azon van, hogy haloja-
val Ujabb teriileteket fonjon be. Dél-Korea maris benne van a rend-
szerben, legfeljebb azért nem tiinik ez fel, mert tul kicsiny orszag.
India, Szingapur és Malajzia johetnek még széba a kdzeljovében, az
6 esélyeiket legfeljebb a nagy meleg, és — ahol erds az iszIldm hatésa
- a vallasi tilalmak fékezhetik (ikonoklasztazia: az abrazolomiivészet
tilalma). Es ne feledkezziink el kolosszalis rivalisukrdl, Ausztraliarél
sem. Azt is mindenkinek tudnia kell, hogy a Velencei Bienndle mar
régen nincs egyedul — Sdo Paulo, Sanghaj, Sevilla és Isztambul sora-
koztak fel mint legfontosabbak mellé.

Muvészeti vasarokat pedig a mifajt megteremeté Koln utan, illetve
a hozza felzarkdzd Bazel mellett ma mar egyre tobb helyen tartanak.
A Kolner Kunstmarkt a Kunsthalléban startolt 1967-ben, késébb Art
Cologne néven az arumintavasar terliletére koltozott - az idétartama
egy kurta hét, 2006-tal bezarélag mindig novemberben. Volt néhany
esztendd a hetvenes évek végétél kezdve, amikor a vasart évenként
valtakozva hol KéInben, hol Diisseldorfban rendezték, de a két varos
nagyon kiilonb6z6 mentalitdsa nem kedvezett annak, hogy ez a
megoldas tartos legyen. Az Art Baselt 1970-t6l rendezik a kora nyari
hénapokban, akkor, amikor 6sszeeshet az éppen megnyil6 Velencei
Bienndléval, sét, négy-ot évenként a documenta-tarlatok elsé vagy
masodik hetével is — ez a kedvezé idépont arra vezetett, hogy a mesz-
szir6l érkezo, tengeren tuli gyUjtéknek kiilondsen megérte, hogy el6-
jegyezzék maguknak a naptarukban Bazelt. A kolni mivészeti vasar
kezdeményez6i nem is késlekedtek, hogy megprobaljak leszoritani
a porondrdl a rivalist. Kisérletek torténtek példaul arra, hogy kitiltsak
arendezvényukrél azokat, akik kozben kiallitottak Bazelben is. (Hans
Mayer, a disselforfi galerista, aki mindkét vasaron szerepelni igye-
kezett, igy nyilatkozott: ,Mivel nem voltam hajlandé elhagyni Bazelt,
két évig nem allithattam ki Kélnben.”)



A monopolhelyzet megtartaséra irdnyuldé torekvések azonban az
egyre-masra nyilé muvészeti véasarok mezényében eleve kudarc-
ra voltak itélve. Az Uj évezred kiiszobére kialakult az a helyzet, hogy
most mar egy egész sor fontos vasar nyilik meg évente: Frieze Art
Fair Londonban; ARCO Madridban; FIAC Parizsban; Art Forum Ber-
linben; Fine Art Fair Frankfurtban; Armory Show New Yorkban; az
ADAAA Art Show a New York-i Seventh Regiment Armoryben; va-
lamint a Viennafair Bécsben. Es amint pedig éppen hallottuk, vésa-
rokat fognak rendezni ezentul Moszkvaban is. Hogy a nyaralok (vagy
telel6k) se maradjanak mivészeti vasar nélkil, az Art Basel egy id6
oOta sikeres leanyvallalatot létesitett Floridaban Art Basel Miami
Beach néven (mindig decemberben, karacsony el6tt). 2006-ban az
Art Cologne mar nem keriilt be a migytjték szamara 6sszeallitott
éves naptarba, mert a legjelentésebb galéridk meghirdették, hogy
bojkottalni fogjak az arumintavasarok gazdajaként mikodo, és lzle-
tileg nagyon kemény partnernek bizonyulé céget, a vasartarsasagot.
Valdéban at is koltoztek ezek a nemzetkozi rangu galériak a berlini Art
Forumra, és magukkal vitték a forgalom egy részét oda is. Kdlnben
azonban még ezt kdvetd évben is haromszor akkora volt a forgalom,
mint Berlinben, hdla a K6Inh6z szokott és nagyon tehetés ruhr-vidéki
vasarloknak. Mert az Art Cologne természetesen nem sz(int meg, de
a szervezéi pillanatnyilag az el6tt a nehéz feladat el6tt dllnak, hogy a
rendezvényiknek Ujra nemzetkozi sulyt harcoljanak ki. Ezt kivanjak
elérni példaul azzal, hogy 2007 6ta az Art Cologne-t is tavasszal tart-
jak. 2008-ban pedig meghivtdk igazgaténak az addig Los Angeles-
ben mdvészeti menedzserként dolgozé Daniel Haget, aki nem mads,
mint Moholy-Nagy unokadja, és akinek az lesz a dolga, hogy az anglo-
amerikai miikereskedelem szine-javét visszahozza az Art Cologne-
ba. Es tanulva az Art Basel Miami Beach példajabél a kélniek is meg-
alapitottdk a maguk egzotikus leanyvallalatat, az Art Cologne Mal-
lorcdt, amely nem csak a késé 6szi terminust vette at, hanem azonnal
a spanyol mukereskedelem komoly sulygyarapoddsat jelentette — a
Kélnben rendezett anyavasar szamara is, nem csak Mallorcan.

Ezek azonban csak apré részletkérdések, mert fontosabb, hogy a
béviilés folyamata tényleg tovabb tart. Hogy az Ujonnan integral6dé
foldrészek mi tesznek le majd az asztalra, az persze még a jovo titka.
Lehet, hogy Ugy igazi a matrix, hogy bar valéban Iétezik az a decent-
ralizélt halé, amely atfonja a foldgolydt, de ez kapcsolatrendszer
egyelére csak olyan formaban mukodik, hogy a mdtargyforgalom
haléja a Mount Everest magassagaban fesziil a népek és az orsza-
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gok felett. Mondhatnank: a sztratoszféra az otthona. Nincs lift, mely
ilyen magasra vinné az embert, legfeljebb a pénz emelhet fel valakit
ennyire 6zondus rétegekbe. Ami persze New York felhékarcol6ibol
nézve nem feltétlendil tnik helytelen megoldasnak.

Dossi konyvében - szocidlis kérdések ide, méltanyosabb elosz-
tas problémaja oda - nem szerepelnek a volt kelet-eurépai tomb
orszagai sem. Ha realisan gondolkodik az ember, akkor viszont nem
mondhat mast, mint hogy ezeknek az orszagoknak még igen nagy
esélylik van ra, hogy a mUivészeti piacuk ne a besz(kilés, hanem a
tagulas, a fejlédés utjat jarja, hiszen mélyrdl indultak, és sok a bepo-
tolnivaléjuk addig, amig a nemzetkézi szinvonal kdzelébe érkeznek.
A kelet-eurépaiak a Lindemann-féle antolégiaban is csak egyszer
keriilnek széba, az viszont azért érdekes, mert a mligydjték kozé fel-
vett Francesca von Habsburg ejt szt e régié muivészeirdl.

Francesca nem mds, mint baré Hans Heinrich Thyssen-
Bornemisszanak, a nemzetkozi hirli iparmagnasnak és gydjtének a
lanya. (Ismeretes, hogy a fantasztikus értékeket képviselé Thyssen-
Bornemissza gyUjtemény Madridban a Pradéval szemben kapott
székhazat nem is olyan régen. Kevésbé koztudott viszont, hogy
onnan a magyar név a csaldd pedigréjében, hogy baré Bornemissza
udvari kamaras volt Ferenc Jézsef szolgalataban, és az 6 lanyat vette
elaThyssen csalad akkorifeje. A kdvetkez6 nemzedék pedig csak ugy
tarthatta meg a baroi cimet, ha mindkét sziilé nevét tovabbvitte.)
Francesca férjhez ment Karl von Habsburghoz, a torténelmi patinat
visel6 Habsburg csalad ez id6 szerinti vezet6jéhez, igy lett a Habs-
burg csalad tagja. Bécsben él, és az 6roklott géneknek engedelmes-
kedve egy kortars mivészettel foglalkozé alapitvanyt hozott létre, a
Thyssen-Bornemissza Art Contemporaryt, amelynek & az elnéke. O
az egyetlen a Lindemann-kotetbe folvett gydjték kozott, aki, mint
hangsulyozza, nem vasarol képeket: ,Ma mar nem veszek semmit,
hanem helyette kilonleges és nagy volumenl projektekre adok
megbizast olyan muvészeknek, mint Olafur Eliasson, Doug Aitken,
Matthew Rizchie, Janet Cardiff, Ernesto Neto, Kutlug Ataman, Diana
Thater, Cerith Wyn Ewans, Jim Lambie, Jun Nguyen-Hatsushiba — de
Ujabban egy sor fiatal kelet-eurépai mlvésznek is.”

Midta tulheviilt a mivészeti piac, és a mizeumok képtelenek lépést
tartani az drakkal, ez a nehéz helyzet Francesca szerint kiiléndsen
nagy felel6sséget r6 a gyijtékre. Ok lehetnek azok, akik a megbi-



zésaikkal megvaldsulashoz segithetnek olyan elképzeléseket, ame-
lyek ugyan a mivészektdl szarmaznak, de amelyekhez mégis csak a
mecénasok nyujthatnak elég segitséget. E segitség nélkiil az egész
mUvészeti vildg a kommersz kozépszerbe siillyedne el. Fontosnak
tartotta azt is, hogy az interju sordn a sajat alapitvanya mellett mas
olyan szervezeteket is megemlitsen, melyek az 6véhez hasonlo
munkat végeznek: a londoni Artangelt, és a New York-i Public Art
Fundot hozta széba.

Még egy gydjtéssel és szponzortevékenységgel foglalkozé alapit-
vannyal taldlkoztam Lindemann konyvében, mégpedig a New York-i
Judith Rotschild Foundationnel. Az alapité egy 1993-ban elhunyt
absztrakt muvész volt, aki ugy végrendelkezett, hogy a vagyonat
egy intézményszer(ien m(ikodoé férum kezelje. Részben a miivésznd
hagyatékdnak apolasa lett az alapitvany dolga, de nagyobbrészt
karitativ jelleg(i tevékenységre forditja pénzét az intézmény, amely-
nek a statitumahoz az is hozzétartozik, hogy 25 év alatt fel is kell
élnie ezt a tékét. Olyan gyUjtemények felépitése a feladata, ame-
lyeket egy-egy jelentésebb muzeum kaphat meg végil ajandékba.
Az egyik elsé ilyen kollekcié a Russian Avant-Garde Book 1910—1934
gyUjtemény volt, ezt a MoMA vette 4t. A Rotschild Alapitvany azéta
elsésorban kortérs grafikdkat és rajzokat vasarol, mégpedig azzal a
céllal, hogy az igy megszerzett miivek egy-egy mUvészeti aramlat
mdtermi munkajat dokumentaljdk. Az ilyen hattérjellegl rajzanyag
ismerete nélkiil ugyanis elképzelhetetlen a szinvonalas muzeumi
munka, am éppen ezeknek a rajzoknak a megvételére altaldban mar
nem jut pénz a muzeumokban, ezek ugyanis tébbnyire néhany fon-
tosnak itélt fémure koltik el az évi vasarlasi kereteiket.
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Az integracio felé - mit képvisel Amerika?

A muvészet sorsaért felelésségre inté figyelmeztetések, a lehigga-
dast és a koriltekinté munkat kivanatosnak tarto nyilatkozatok mas
interjukban is visszatérnek. Ezek, ugy tlnik, teljesen hattérbe szori-
tottak azokat a hangokat, melyek még a kdzelmdultban is az avant-
gard retorikat, és a harc sziikségességének gondolatat tartottak
életben.

Mert a régi avantgard még harc volt a javabél. Harc ugy, ahogy azt
példaul a fiatal Picasso értette (aki, ha a bardtaival éjszakai csatan-
golasra indult a Montmartre utcdin, akkor a Bateau Lavoirbol maga-
val hozott pisztolydval durrogtatott a s6tétben), vagy ugy, ahogy az
érett Picasso dontott a mellett, hogy a Guernicdt festi meg a parizsi
vilagkiallitasra kért dekoracié helyett. De harc volt a dadaistak szel-
lemében, vagy André Breton, a szirrealistdk papajanak értelmezé-
sében - & a harmincas években a baloldali mozgalmak internacio-
naléjanak moédszereit vette at (kdzponti bizottsagi tlések, kizarasok
a szlrrealista internacionalébdl stb). Lattuk, Clement Greenberg
hogyan harcolt a ,burzsoa izlés” ellen, de Pollockot is tulajdonkép-
pen egy Onpusztitd kiizdelem vitte el. A j6 mlvész arrdl ismerszik
meg, hogy igaz ligyekért harcol - igy szl az iratlan szabaly. Es ennek
jegyében érkeznek hozzank még ma is azok az e-mailek, melyekkel
avantgard ihletettségU barataink figyelmeztetnek minket a vilagban
torténé igazsagtalansdgokra. Mert nagyon erds az a tradicié, amely
a korszerl mivész méltd helyét valahol a b(inlild6z6 szervek és Gab-
riel arkangyal kivont kardu alakja k6zott képzelik el. Tiltakozz! Csatla-
kozz!- ezt olvashatjuk az Gizenetekben.

Kulénosen a kilencvenes években boritottdk el a mivészeti élet fel-
szinét az izmusok kiizdelmeit imitdld gesztusok és reflexek — ugy
latszik, még nem szokott hozza a vilag muveltebb fele ahhoz, hogy
nincsenek mar Uj stilusdramlatok, melyekhez csatlakozni lehetne. A
gesztusokinflacidja pétolta tehat azirodalmi és miivészetiiranyzatok
forradalmait, a kdpenyegek rancaibdl elévarazsolt mozgalmak azért



tlnhettek a progressziv mivészet egyenes vonalu folytatasanak,
mert humanista tradiciokat kovettek, elkdtelezettek voltak. Nagyon
eltokélten léptek fel példaul azért, hogy igazi vagy vélt kisebbségek
védelmét lassdak el.

Els6kénta nék jogainak és miivészetének a kérdése jutott Ujra széhoz
- ennek nemcsak komoly el6zményei voltak mér, hanem létjogosult-
sagat sem lehetett tagadni (hogy a statisztikai adatok szerint a nék
tulajdonképpen nincsenek kisebbségben, az egy masik probléma).
De csakhamar megjelentek tovabbi dramlatok is, a kdrnyezetvédék
mivészete vagy azészak-déllejtéb6ladddé problematika mivészeti
feldolgozéinak a kore. Ennek volt valtozata az, amikor Peter Ludwig,
a mugy(jt6 és tobbszords muzeumalapitd athozta Eurdpdba a Fidel
Castro védnoksége alatt all6 Havannai Bienndlét, amely hangsulyo-
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zottan a ,dél” miivészetének a seregszemléjeként mutatkozott be
(ugyané probdlta meg - sikertelenil — azt is, hogy a vasarlasaival a
szocialista orszagok hivatalos mlvészetét tegye piacképessé). Voltak
persze egyszerlen a latinok vagy az afrikaiak mivészetét 6nalld sti-
lusirdnyzatnak kikialté konstrukciok is. Es természetesen az is divatta
vélt egy id6re, hogy a mUvészet stiluskategoridi folé rendelt feno-
mént lassanak a kuratorok és monografiaszerzék a homoszexualisok
festészetében (nem feledkezve meg arrél, hogy ezen beliil kiilon
autonémiat biztositsanak a leszbikusok mivészetének). Es talal-
kozni lehetett a modern kor nomadjainak mUivészetével, sét arra is
taldltam példat, hogy a perifériak mivészete helyettesitette azt, ami
egyébként az egyetemes mUivészet egy fejezetét jelenthette volna.
Az egykori kelet-eurépai tomb orszagainak muvészetével foglalko-
zott - elismerd hangsullyal — egy egyesiilt dllamokbeli kiadvany e
terminus jegyében. Es nem lehet tagadni azt sem, hogy Hans Belting
eszmefuttatasaiis, amelyek a miivészet és a mivészettorténet végét
jelentették be, elsésorban ezekre a szeparacidoba menekiilé kisebb-
ségekre hivatkoztak.

Egy olyan archipelagus képe mertlt fel, melynek minden egyes
szigetét valamilyen kisebbség autondm rangra emelt mivészete
képezte, és ezeket nem volt szabad az altalaban vett miivészet mér-
céjével mérni. Emlékszem, hogy a kisebbségek védelme jegyében
vivott csatdrozasok a napi politika szinpadat is meghdditottdk egy
idére. Németorszdgban a szocidldemokrata partban példaul heves
vitdk kezdddtek arrél, hogy a partfunkcidk hany szazalékét kell
betélteni nékkel, harmincétot vagy dtvenet? Es amikor megsziiletett
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a kotelezd rata, akkor az asszonyok koziil sokan annyira megaladzoé-
nak érezték, hogy nem a képességeik alapjan, hanem csak a meg-
szavazott arany kedvéért kaphatnak ezutén tisztséget, hogy tobben
koziluk kiléptek a partbol. A kilencvenes években kezembe kertilt
osszefoglaldé munkdk kozott a legvastagabb és a legtekintélyesebb
egy olyan angol nyelvi muivészeti kiadvany volt, amelyben kizarélag
a fenti skatulyazas alapjan feldllitott kategoéridk szerepeltek, David
Hockney példaul csak mint homoszexualis mvész kaphatott helyet
benne. Ezekben az években keriilt forgalomba a mail art csatornain
keresztil Bill Gaglione egyik emlékezetes gumipecsétje, melynek
nem lehetett félreérteni szatirikus élét. Bill Ugy érezte, hogy 6 sem
mulaszthatja el, hogy felértékelje magat, mégpedig a kisebbségek
divatjanak a jegyében. Egy jatékpecséteket gyarté Gzeme volt San
Franciscéban, nem esett tehat nehezére, hogy olyan pecsétekkel
arassza el a kuncsaftkorét, melyen ez a széveg volt olvashato: ,Bill
Gaglione is a lesbian”.

Ma a n6ék csaknem 6tven szazalékban vannak jelen a mltermekben,
és a piacokon valo részvételiik sem probléma, de mégsem hangsu-
lyozzuk kiilén azt, hogy ime, ez egyfajta néi miivészet. Es elhalkult
a tobbi mondvacsinalt mUivészeti kategoéria koril felvert larma is. A
mivészeti életnek nem sokat haszniltak ezek az agyonforszirozott
és ideoldgiakkal megterhelt épitmények, sokkal pragmatikusabb
szempontok érvényesitése lett volna suirgetd, példaul az, hogy olyan
mércéket haszndljon a miivészeti kozélet, melyek tovébbra is lehe-
tévé teszik a kvalitdsok dsszehasonlitasat, és ezzel egyutt a jo érte-
lemben vett integraciot is — ugyanakkor azonban uUtjat alljak annak,
hogy uniformizéalédjon a kinalat, hogy egy-egy divathulldm ,tisztéra”
sOporje a piacot, az arveréseket, és a gyljteményeket.

Lindemann antolégidjaban — mar csak a spekulaciés buborékok
kialakulasa, és az elpattanasuk utan kialakuld krizis veszélye miatt
is — visszatér6 refrén az onkorlatozas szlikségessége. A galeristak,
mdgydjték és kurdtorok egyarant ezt az erényt hangoztatjak. Arra
szolitanak fel, hogy kozos erével alkossunk meg és tartsunk be bizo-
nyos jézansagra kotelezé szabalyokat.

Ugy tlnik, hogy a fé szabaly, mely az ezredfordulé utani évtizedet
uralja, a primery marker (elsédleges piac) és a secondary market (a
masodlagos piac) elkilonitése, a két tartomany kozotti forgalom
korlatozasa, a hataraik tiszteletben tartasa lenne. Lindemann annyira



fontosnak tartotta a nemzetkozi piacnak ezt a tulajdonképpen nem
Uj, de, ugy latszik, hogy most (taldn csak az amerikai piacon?) sokkal
kovetkezetesebben érvényesitett kettévalasztasat, hogy egy kiilon
fejezetet szentelt e rendszer ismertetésére. Az elsddleges piachoz tar-
toznak a mlvész mitermében torténd vasarlasok, valamint a matar-
gyaknak az a forgalma, melyet a mUvészeket képviselé galéridk
bonyolitanak le. Hiszen amit ott eladnak, az tényleg el8szor keril a
piacra. A mdsodlagos piac viszont az arverések birodalma. Itt rendsze-
rint nem a primer forrashelyeik megbizasabol, hanem az elsé elada-
suk 6ta 6ket birtoklo tulajdonosaik kezén at kerlilnek a mdtérgyak az
arverési asztalra. (Egy megjegyzés: az olyan kis orszagokban, mint
nalunk is, ahol a nagyobb galéridk foglalkoznak azzal, hogy arveré-
seket is rendezzenek, nincs killondsebb értelme annak, hogy szét-
valasszuk a kétféle piacot, hiszen ugyanazokban a kezekben van a
forgalmazas mindkét maédja.)

Azt, hogy a mlvészektdl is lehet vasarolni miveket, csak azért emli-
tettem meg, mert igy igaz. Az atlagos gyujté azonban ritkan kerdl
olyan helyzetbe, hogy kozvetlenil a mivészektél vasarolhasson,
sokkal valoszinlbb, hogy a galéridk kozvetitésével veszi a muve-
ket. Lindemann arra a finom, de fontos kilonbségre is figyelmeztet,
amely azangol nyelvterileten a galerista és a mikereskedd, azaz ,art
dealer” kdzott van. A dealer inkabb csak boltos, aki nem ragaszkodik
a mUvészek egy kivalasztott koréhez, és kitlintetett vasarloirdl sem
vezet feltétlendl listat. A galerista ezzel szemben csak korlatozott
szamu muvésszel foglalkozik, de azoknak nem csak a mveit adja
el, hanem menedzseli is 6ket. Segiti a mlivészeket a m{itermi prob-
Iémaik megoldasaban, foglalkozik a sajtdjukkal, kikdzvetiti 6ket a
nagyobb kidllitadsokra, és ami a legfontosabb, 6rkodik az araik felett.
Ezek az drak nem lehetnek irredlisan magasak (hiszen nem érdeke,
hogy spekulaciés buborék alakuljon ki a mivészek kordl, amely
aztan el6bb-utébb ugyis kipukkan, és az drak zuhandsat vonja maga
utén), de persze méltatlanul alacsony arakat sem partolhat. Ezen
tul pedig a galéridk arra torekszenek, hogy térzsvevoket nyerjenek
meg maguknak, akiknek gyUjteményeit aztan elényben részesitik az
alkalmilag jelentkezé mas vevékkel szemben. Barmit is gondoljon a
kezdé migy(ijté, biztos, hogy a legjobb vésarlasait nem az arveré-
seken fogja megejteni, hanem valamelyik ilyen galeristanal. Mert a
galerista az, aki az év 365 napjan igyekszik eladni az altala mene-
dzselt mlvészek munkait, és nem pedig csupan ama néhany arve-
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rési Ora alatt képviseli 6ket. Erdeke tehat, hogy az arak elérhetéek
legyenek.

Uj mozzanat (és lehet, hogy egyelére ez is csak az angol nyelvterii-
leten terjed), hogy a galeristdk ma mar visszavasarldsi garanciat biz-
tosité szerz6dés aldirasara kotelezik a vevdiket (kivétel a mizeumi
ajandékozasra szant mivek esete). Ezzel egy korabbi, ,spontanul”
kovetett, és bizonytalan sorsu gyakorlat kapott feszes, irdsos format
- nincs pardon, a vasarlénak tudnia kell, hogy hanyadan all, ha képet
vesz. Ez a szerz6dés megvédi a m(ivészt attdl, hogy egy késébbi
aukcio aldozata legyen, értve ez alatt az aukcidkon miikodésbe 1épd
spekuldcios spirdlt, mely gazdagga tehet egy arverési hiénat, de egy
fillért sem hoz a m{ megalkotdjanak. A visszavasarlasi garancia ter-
mészetesen a galeristat is hozzasegiti ahhoz, hogy a ,megunt” vagy
kényszer( helyzetben Ujra eladasra keriilé muvek visszakeriljenek
hozz3, és igy tovabbra is ellendrizni tudja a képek sorsat, és ezzel
egyltt az drakat is. Fontos tudni, hogy ezek a galerista és vasarlo
kozott kotott szerz8dések tényleg joghatédlyosak lehetnek (tessék
tehat elolvasni az apré bet(s zaradékokat is). Csak napjainkban kezd
egy tovabbi méltanyossagi klauzula is elfogadotta valni, mégpedig
az, hogy a galeristahoz visszakertilt mi - ha kézben mar magasabb
arfekvésbe kerllt — egy Gjabb eladas soran ne csak neki hozzon hasz-
not, hanem szazalék jusson abbdl a mi megalkotéjanak is. Magya-
ran ha a galerista masodszor is nyereséghez jutott a kép révén, akkor
masodszorra is megoszthatja az ebbél ered hasznat a mdlvésszel.

Peter Watson szamolt be réla, hogy az elsé olyan miikereskedd,
aki a galéridjaban ilyen rendszert vezetett be, Mary Boone volt. Az
Egyesiilt Allamokba kivandorolt egyiptomi sziilék gyermekeként
kerilt Kalifornidba a nagynénjéhez, ahol ,meleg esdk és tropikus
szinek voltak”, de pénz bizony nem nagyon akadt a haztartésban.
Sokat szenvedett attdl is, hogy az iskolatarsai mind sz6kék voltak, 6t
viszont eszkimoénak nézték, mert sotét volt a haja, és nagyon nagy
az orra. Felnéve rovid ideig egy muvészeti féiskolat latogatott, majd
egy New York-i galéridban lett asszisztens beldle (ekkor mar keresett
annyit, hogy az orrét is kisebbre m(tesse). Az 1977-78-as szezonban
sikeriilt végre 6nallé galéridt nyitnia, és az elsé nagy sikerét azzal
aratta, hogy az akkor még csak 28 esztendds Schnabelnek rende-
zett egy kidllitast — 6 maga is csak 27 éves volt ekkor. Schnabel azzal
kereste a kenyerét, hogy egy nagy étterem konyhdjan dolgozott
mint mosogatd — innen a sok eltdrott tanyér az oeuvre-jében. Mary



Boone nem taldlt kivetnivalot abban, ha Schnabel a miivészetében
a foglalkozasanak ezt a melléktermékét is hasznositani probalta. Az
elsé Schnabel-kidllitas utan néhany hénappal tehat egy nagy feltu-
nést keltd masodik show-t rendezett, ahol kizdrélag csak a porceldn-
cserepekkel applikalt képek szerepeltek, és ezzel egy olyan bombat
sikertilt robbantania New Yorkban, amibdl annak idején, az ilyen kri-
zisek klasszikus évtizedeiben ez a varos kimaradt: az avantgard hés-
koranak forrd légkorét és felhdborodott vitait sikeriilt visszahoznia
egy idére. Harom év mulva mar mindketten viladghirlek voltak.

Mary Boone buiszke volt r4, hogy 6 nem képkereskedd, hanem a
mUvészek partnere, és egy interju sordn ugy ecsetelte a kiilonbséget,
hogy a legsikeresebb New York-i galeristaval, Castellivel hasonlitotta
magat 6ssze: ,Leo az Eisenhower- és Kennedy-évek produktuma, én
viszont posztwatergate vagyok, posztvietnam és posztmodernista,
ezért hiszem ugy, hogy jobban képviselem azt, amit Amerika akar.
Ma mar okosabbak vagyunk, kevésbé sovinisztdk. [...] Leo a gydijtéit
tette gazdagabba, én viszont a muivészeimet teszem gazdaggd.”
Nemcsak azzal t6r6dott, hogy nagyon igényes kataldégusok kisér-
jék a kidllitasait, hanem a késébbi eladasok profitjabdl is juttatott
mUvészeinek. A vevéket rendszerint arra kotelezte, hogy a hozzajuk
kerlil6 miveket bizonyos mértékig komisszidnak tekintsék, vagyis
ha tovabbadjak 6ket, akkor az igy elért haszonbdl a galéridnak is
kotelesek egy részt dtengedni, és ezt a szazalékot osztja meg aztan
a mivészeivel. A komisszios kotelezettségeket bizonyos esetekben
megvdlthatta a vevé azzal, hogy régton a mivek elsé megvasarlasa-
nal a galéridval bizonyos tobbletszazalékban allapodott meg, melyet
aztan bevettek a vételdrba is.

A rendszer tulajdonképpen a mai visszavasarlasi szerzédéseket
ellegezte. Természetesen nem valtott ki ujjongdst, Mary Boone-t
galerista kollégdinak a koére néha igen élesen tamadta, volt ugy,
hogy bolondnak nézték, maskor meg egyenesen arulénak, és nem
egyszer, merd taktikdabdl, a mivészeit tdmadtdk meg helyette. Ma
mar jobban latni, hogy mégis Marynek volt igaza, hiszen tényleg 6
volt az, aki inkabb képviselte azt, amit ,Amerika akart”.
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A miivészet légnemii konnyedsége

Nem ismeriink a torténelemben még egy, a mlvészeti produktivi-
tas szempontjabol olyan termékeny népet, mint amilyen a viragko-
rat élé régi gordg tarsadalom volt, és mégis nagyon kilonds volt a
mdvelt gorégok viszonya a miivészethez.

Platén a mivészeknek nagyon alacsony rangot adott a tarsadalmi
hierarchidban, hiszen a m(ivészek csak kézmivesek lehettek, és amit
|étrehoztak, azt Platon idejében valdban csak nyersanyagértékik
alapjan becsiilték. Es a mindennapi életben is az volt a helyzet, hogy
a mualkotasok tulajdonképpen az isteneknek szentelt (innepi ajan-
déknak szamitottak, és ekként diszitették a templomokat vagy a koz-
tereket, a mdgydjtés pedig ismeretlen fogalom maradt. Mindennek
az allt a hatterében, hogy gorogok ugy gondolték, hogy a mivész
csak médium az istenek kezében, és ebbdl a szemléletbdl kdvetke-
zett az is, hogy szerintik a mlvek szépségének nem lehetett sok
koze az 6ket létrehozd emberek tehetségéhez. A templomokban
Iévé mikincsekrél pontos listat vezettek, de csak a felhasznalt arany
értékét jegyezték targyrol targyra, mert ez volt az az érték, melynek
szlikség esetén hasznat lathattdk. Amikor a perzsak idészamitasunk
el6tt 480-ban elpusztitottdk Athén eréditményrendszerét, a helyre-
allitdsi munkak soran a gorogok tdmegesen verték szét a marvany-
szobrokat, hogy azzal toltsék fel a talaj egyenetlenségeit. Meg voltak
gy6zédve arrél, hogy ha azistenek Ujra ugy akarjak, hogy szobrokkal
tiszteljék meg Oket, akkor majd tesznek azért, hogy szinre 1épjenek
azok a mesteremberek is, akik kell6 mennyiségben és a korabbinal
is jobb min6éségben faragnak majd miremekeket. Csak a helleniz-
mus kordban terjedt el a migy(jtés gyakorlata, vagy a tehetségek
kultusza.

Kézmondasos, hogy a rémaiak mar milyen modern médon tekin-
tettek a milvészetre, tisztdban voltak azzal, hogy semmilyen egyéb
hadizsakmany nem ér fel az elrabolt mutargyak értékével. A meg-
hoditott teriileteken taldlhaté mdvészi alkotasokat ezért — eltérve az



akkor divo barbar szokasoktol — nem pusztitottak el, hanem hajé-
szamra vitték Italidba. A rémai tarsadalom vezeté rétegében nem-
csak divattd, hanem egyenesen kotelezd presztizsszempontta valt
a mugydjtés, és vele egyidejlileg a mdtargyak szakszeri (ma azt
mondandnk: muzeumi szempontok szerinti) megdrzése és bemuta-
tasa. Ez azzal kezd6dott, hogy a hadvezérek meghagytak katonaik-
nak, hogy a rabolt mitargyakat gondosan csomagoljak be, mert ha
nem igy jarnak el, akkor levonjak a zsoldjukbdl a késébbi restaura-
lasi koltségeket. Es azzal fejez6dott be, amit Plinius irasaiban tala-
lunk, 6 ugyanis mar pinakothéka jellegl képtarakrol szamol be, és
arrél értesit minket, hogy az ilyen gy(ljtemények az épiiletek északi
oldalén kaptak helyet, hogy ne érje kdzvetlen napfény az érzékeny
képeket. Caligula olyan muvészeti arverésekkel probalt segiteni az
anyagi helyzetén, amelyekhez hasonlékat Réméaban mar kordbban
is rendeztek. Lefeljebb az volt a kiilénbség, hogy Caligula aukciéin
a vételre felkindlt targyak nem voltak kiilonosen értékesek. Viszont
megvoltak az eszkdzei hozzd, hogy a meghivott el6keléségek ész
nélkul licitéljanak, és lelités utan fizessenek.

A rémaiaktél maradtak rank az elsé olyan torténetek is, melyek a
mdgydjtés szenvedéllyé valasardl szélnak. Verres példaul, aki Sulla
egyik hadvezére volt, késébb pedig Szicilia kormanyzdja lett, noha
nagyon egyszer( viszonyok kozoétt sziletett, mlvelt embernek sza-
mitott, és kit(in6 ismerGje volt a mlivészeteknek. Nem tudott ellen-
allni annak, hogy a gorég emlékekkel teli Szicilidban ne halmozzon
fel maganak egy olyan gyUjteményt, melyet mar a birodalom koz-
pontjdban sem nézhettek j6 szemmel. Cicero az egyik hires beszé-
dében a rd bizott tartomany kirablasaval vadolta meg Verrest, és azt
kovetelte, hogy 40 millié szeszterciuszt fizessen a rémai allamkincs-
tarba kartéritésképpen. Verres csak Cicero meggyilkoldsa utan tér-
hetett vissza a szamUizetésbdl, de amikor Ujra birtokba akarta vennia
gyUjteményét, akkor ezzel Marcus Antonius szandékait keresztezte.
Antonius a hires korinthuszi bronztargyakat kovetelte Verrestél, aki
ezzel az elé a valasztas elé kerilt, hogy vagy megcsonkitja a gydijte-
ményét, vagy pedig kiszolgaltatja magat Marcus Antonius kényének-
kedvének. Verres — mint igazi mlgyjté — inkabb a haldlt valasztotta,
mintsem hogy beletérédjon az értékes bronzok elvesztésébe.

A klasszikus gorogok és a pragmatikus romaiak muvészethez
vald viszonyanak az ellentétébd6l egy német archeoldgus, Adolf
Furtwéngler a XIX. szdzad végén azt a tézist vezette le, hogy azokban
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a korokban, amikor mérhetetlen gazdagsagban sziiletik a mGvészet,
nem kap labra a mlgy(jtés, az apalyosabb korokban viszont annal
céltudatosabban kezdik gydUjteni a kordbbi korszakok mdvészetét
az emberek. Ezt az elképzelést tamaszthatta ala az a megfigyelés is,
amely szerint a hangsulyozottan vallasos korokban, amikor a mdvé-
szet a kultuszokat szolgalta, a profan gyUjtés szempontjai vagy eleve
ismeretlenek maradtak, vagy pedig csak nagyon hattérbe szorulva
érvényesiilhettek. Ellentmond viszont a tézisnek az, amit a rene-
szansz szdzadokrdl tudunk. Hallatlan mértékben lendilt fel akkor
az antik emlékek gyUjtése, am ezzel egyidejlileg a kortars mlvészeti
produkcié is.

Hasonl6an termékeny korszak kezd6dott a XIX. szazad végén, illetve
a XX. elején is, amikor a mlvészek megsokszorozédott kreativitdsa
gatszakadashoz vezetett — és ugyanezekben az évtizedekben ala-
kult kia modern értelemben vett m(igy(jtés is. Ennek az lett az egyik
jellegzetessége, hogy egyre erésebben domindlt benne a transz-
cendens elem, az a szabadsdg, amely eloldja a mitargyakat a tor-
ténelmi értékékuktdl, vagy materidlis kivitelezésiik és raciondlisan
magyarazhato tarsadalmi hasznossaguk szempontjaitdl. A miivészet
olyan lett, mint egy szuperkonny( szesszel toltott ballon. Elszakadt a
jozan mindennapok vilagatol, maga mogott hagyta azokat a kotott-
ségeket, amelyek évezredeken at gondoskodtak arrél, hogy valami-
lyen formaban mindig jelen legyen, és most légszomjat imaginalé
magassagokba emelkedve lebeg f6l6ttlink, néha ugy tlinik, hogy az
ott uralkodé szeszélyes légéramlatok jatékszere lett. Ebbdl a magas-
sagbol diktal divatot, izlést, jatékszenvedélyt és persze arakat is -
nagyon sok mindent.

Taubman, aki megvasarolta az angoloktoél Sotheby’st, az amerikai
lizletemberek pragmatizmusaval szemléli ezt a jelenséget: ,M(ivé-
szetet eladni egy olyan dolog, ami sokban hasonlit a limonadé elada-
sahoz. Az embereknek nincs sziikségik limonadéra, nem feltétlenl
szlikséges, hogy igyak, ugyanugy, ahogy nem feltétleniil fontos az
sem, hogy festményeket vegyenek. De mi eladjuk nekik a képeket,
és ezzel azt az érzést ébresztjik bennulk, hogy egy boldog élmény
részesei lettek.” Valéban, mind a limonadénak, mind pedig a festmé-
nyeknek elenyészéen kicsi a hasznalati értéke. Tehat nem a materi-
alis szlikségleteinkkel magyarazhaté, hogy vasaroljuk éket, hanem
inkdbb ,szokéasbol” élink velik — a kultirankhoz tartozik mindkét
fajta ,élmény”. A muvészet pedig ezen felil még ama tulajdonsaga



révén érdemelhet kiilonos figyelmet, hogy sokban hasonlit a pénz-
hez is. Csak fektesslink egymasra egy egydollaros és egy szazdolla-
ros bankjegyet, és latni fogjuk, hogy nincs koztik egy milliméternyi
kilonbség sem, tokéletesen fedésbe hozhato a két papirdarab. Csak
a névértékik kilonbozé. Hasonld ez ahhoz, hogy vannak képek,
melyek sulyukat vagy méreteiket illetéen meglehetdsen egyformak,
de akadhat koztlik néhdny olyan darab, amely a tarsaindl ezerszer
vagy szazezerszer tobbet ér.

A mutargyakra természetesen nincs rairva a névértékik, és ez teszi
6ket még pénznél is sokkal rugalmasabba - és diszkrétebbé. Mig a
pénzt csak ugy lehet haszonnal forgatni, ha az 6sszegeket egy masik
pénznemben kifejezett értékiikkel vagy a javak valamilyen formaja-
val allitjuk szembe, és oly modon transzferaljuk aztan ezeket, hogy az
akcié végén ne csak a pénziinknél maradjunk, hanem ezen fellil még
profitunk is legyen, a mlivészet esetében nem feltétlenil sziikséges,
hogy ily médon ,dolgoztassuk” a mUveket. Olyan a mualkotasok
névértéke, mint a hémérd higanyszala, akkor is képes ra, hogy emel-
kedjen (vagy sullyedjen), ha csak valamelyik raktarban porosodnak
a muivek. Jobb persze, ha kirakatba tesszlk 6ket, mert akkor nem
csak szem el6tt maradnak, hanem abban az 6romben részesithet-
nek minket, hogy masok is lathatjak 6ket — azt hiszem, ezt nevezte
Taubman ,boldog éiménynek”. Mert nem elhanyagolhat6 szempont
az, hogy mig a pénzt nem szokas a kirakatba tenni, a miivészet egye-
nesen oda kivankozik.

Igen, a pénzt évezredek 6ta egyfajta tabu védi attdl, hogy illetéktele-
nek legeltessék rajta a tekintetliket — ,man redet nicht vom Geld”. A
mdalkotdsok azonban mintegy kikdzvetithetik a nagyvildg szamara
is azt, amit kildnben csak a pénz, ez a ,piszkos dolog” mesélhetne
el. A galéridkban nem szokds kiakasztani az arcéduldkat, ez méltat-
lan lenne a mivekhez. Viszont rendszerint ott fekszenek az aszta-
lokon azok az expondt-listdk, melyek az arakat is tartalmazzdk, és
amelyeket, ha odaléplink az asztalukhoz, az asszisztenskisasszonyok
tolnak diszkréten a kezlink ligyébe. Néha persze, mint egy rossz cso-
magolds, atszakadnak a diszkréciot védé intézkedések, és ilyenkor
vératlanul megpillanthatjuk a ritusok mogé rejtett lényeget. Akkor
torténhet ilyesmi, ha példaul kinyitjuk a napilapokat, és azt olvassuk
valamelyik oldalon, hogy van Gogh Kardliliomaiért egy arverésen
otvenmillio dollart fizettek. llyenkor nem csak az a feszélyezettség
fog el bennilinket, melyet a pénzt korilvevé tabu magyarazhat (kis
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pénz, kis tabu - nagy pénz, nagy tabu), hanem taldn a blntudat is
hozzajarul a rossz kozérzetlinkhoz. Ezt pedig azért érezhetjik, mert
egész civilizacionk, vagyis mindnyajan tehetiink réla valamiképpen,
hogy ilyen méltatlansag tortént a festével. Nem csak lathatdva tet-
tik a képei mogott meghizédd monetaris értéket, hanem durva
kezek azonnal nulldkat is irtak az 6sszeg utan — egy nullat, két nullat,
harom nullat —, és mindezt akkor, amikor maga van Gogh, a m(ivek
megalkotoja ezt a hihetetlen felértékelést mar nem érhette meg.

Valéban csodédkrdl lenne sz6? Olyasmirél, mint amit Mdzes érezhe-
tett, amikor a nyajat érizve megpillantotta az ég6 csipkebokrot, mely
aztadn mégsem égett el? A hang, amely napjainkban szél ki a bokor-
bdl, j6zansagra int. Arra emlékeztet, hogy az araknak, melyet a van
Gogh-képek utan fizetnek az emberek, még akkor is, ha szerényeb-
bek lennének a dimenzidi, és egy kép csak félmilliéba keriilne, sz6-
val az araknak még ilyenkor is nagyon kevés koze lenne magukhoz
a képekhez. Hiszen a mivészet, 6nmagdban véve, Ugy, ahogy van,
medgfizethetetlen - e tekintetben a régi gorégoknek volt igazuk, akik
nem is nagyon ugyeltek a mutargyak sorséra, hanem az istenekre
biztak azt, hogy legyen muvészet. Amit megfizetiink, az a mUvek
kordl kialakult kultusz, illetve e kultuszban vald részvételiink ara. Es
ez a szinpad nagyon sokrét(, nagyon Osszetett, és természetesen
nem csak a mUvészet jatszik benne fontos szerepet.

A kozépkorbol fennmaradt elszamolasok arrél tanuskodnak, hogy
az oltarképekre vonatkozé szerzédésekben a legnagyobb tétel nem
a muvész honorariuma, hanem rendszerint a felhasznalasra kerilé
festékpigmentek ara volt - voltak olyan festékek, melyeket sulyuk
aranyardval fizettek. Nem csoda hat, ha olyan nagy gonddal bantak
a koltségesebb pigmentfajtakkal a mesterek, és hogy a munkat is al-
taldban a legdragabb szinek, példaul a lapis lazuli, a biborvords vagy
az ultramarin felhordasaval kezdték el. Azt kell mondanom, hogy a
késébb kialakult szokasok, példdul hogy a mivek csereértékébe ben-
ne foglaltasson az, amit a mlvészet szellemi értékének szoktunk ne-
vezni, vagy hogy a mlalkotas ara hlien tikrozze a mlivész személyé-
nek tarsadalmi reputécidjat is, nos, ezek a paraméterek még annyira
sem biztos fogddzdk, mint amennyire biztosak a pigmentanyaggal
kapcsolatos nagyon esendd kérdések (onnan a ,paraméter” szo,
hogy a Capital nevii német lap szokta ezeket az adatokat, illetve a
segitséguikkel kiszamitott rangsort — kik a legdragabb mdvészek? - a
Kunstkompms cim rovatdban évente tablazatba foglalni).



Vannak malkotasok, melyek évszazadokon at megérzik a rangju-
kat, masok viszont csak néhany évtizedig, vagy csak néhény évig
életképesek, és még az sem biztos, hogy ez utdbbiak sokkal rosz-
szabb mivek lennének. Az esetek jelentds részében az a valdszi-
nlbb, hogy egyszerlien més elvarasok, révidebb id6re sz6l6 igények
diktaltdk a megsziletésiiket. Ha Damien Hirst attdl félt, hogy muvei
valamely démpingszerl piaci akcié végére néhany millié dolléar
helyett csak néhany tizezer dollart érnek majd, akkor jol cselekedett,
ha idejében ellenlépéseket tett, mert nem csak a pénzét, hanem az
éppen megszerzett hirnevét is félthette. De ha azt olvassuk, hogy
dr. Gachet portréjaért a 82 millié dollaros rekordarat kovetéen egy
Ujabb tranzakcié sordn mar csak 15 milliot fizettek, akkor esziinkbe
sem jut azt hinni, hogy még mindig van Goghrdél van szé. Példaul
hogy az deriilt volna ki rdla, hogy ennyivel rosszabb festé lenne.
Ehelyett az jut az eszlinkbe, hogy meggyengiilt a piac, amihez van
Goghnak nyilvan semmi koze. (Vagyis disztingvalni kell - és hadd
mondjam meg, hogy a Kunstkompass szerkesztéi nem engedhetik
meg maguknak azt a luxust, hogy érvényesitsék az ilyen természetl
kiilonbségeket, és ez teszi a munkdjukat nagyon kétségessé. Az 6
tablazataik ,hisznek” a pillanatnyi draknak, a kiallitasok szamszer(
volumenének, és a mutargyforgalom Osszetételét tiikrozé tobbi
paraméternek.)

Még a van Goghnal sokkal kisebb mUivészek esetében is az a hely-
zet, hogy amikor legomboljuk a mdvek vételdrat, akkor elsésorban a
pénz és a piaci viszonyok bonyolult szerkezetének az egyik vetiiletét
tessziik lathatdva, és csak ennek fliggvényeként beszélhetlink arrdl,
hogy ennyibe vagy annyiba kerult nekiink a miivészet. Biztos, hogy a
festmények esetében sokkal nagyobb a jatéktér a tekintetben, hogy
hany nulldval végz6djon az értékiket jelzé 6sszeg, mintha csak pri-
mdr zoldséget vagy vasércet vasarolndnk a piacon, melyek szintén
olyan javak, amelyeknek az 4ra néha nagyon ingadozé lehet. Eppen
ez a szabadsdg teszi veszélyesen izgalmassa és hazardjatékszerlivé a
mivészettel vald spekuldciét. Vitathatatlan elénye viszont az, hogy
a mi pénziink, és e pénzen keresztul a mi egzisztenciank kerdl jobb
megvilagitasba altala. Es ennek a presztizsiinket is lagyan simogaté
oromnek mar nincs sok koze a vételt megel6z6 szamitgatdsokhoz,
noha mindvégig megmaradhat bennilink az a csiklandés sejtelem,
hogy a kép azért kerilt olyan sokba, mert ara volt annak is, hogy
egyesek ahhoz segitettek hozza minket, hogy muvészettel repre-
zentalhassuk magunkat — és a pénziinket.
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Altaldban megéri az iizlet, mert ebben a formaban a vagyonunk
atlényegult mar. Ott &llunk keziinkben a megvasarolt képpel, és el6-
fordulhat, hogy ennek hataséara, mint Héreb hegyén a csipkebokor,
egész valénk langolasba kezd. Oldd meg saruidat - szélal egy hang.
Megszoélalna akkor is, ha nem a kép, hanem csupén egy kdteg pénz,
a festmény dra lenne még mindig a keziinkben?



A muzeumok szentélyei
és a magangytijtemények kiilonb6z6 modelljei

Ezt a parancsot a sarukkal kapcsolatban csak egyszer éreztem az
életemben, de akkor tényleg majdnem ugy, mintha egy hang széli-
tott volna fel arra, hogy a ragyogast, amelynek fénykupjaba Iéptem,
természetfolottinek érezzem. Az Ermitdzsban tortént 1967-ben.

Ugynevezett ,fiatal miivészettdrténész” voltam, egyuttal a Magyar
Nemzet kritikusa is, és ebben a minéségben ért az a kitiintetés, hogy
a Tudomanyos Akadémia megajandékozott egy Szovjetunidba sz6l6
utazassal. A hattérben a két orszag tudomanyos intézményei kozotti
csereakciok alltak. Ugy latszik, hogy volt egy egyszemélyes Ut a ma-
gyar fél kezében, amely az Akagyemia Nauka moszkvai és leningradi

szekcioihoz vezetett, és amelyre a magyar fél nem taldlt azonnal je-
I6ltet. Tudtam, hogy a szakma legjobbjai mar mind voltak egyszer a

Szovjetunidban, és elképzelhetének tlint, hogy egy Ujabb utra ugyan-
6k mar nem jelentkeztek. Hogy a meghivaés tényleg valami olyasmi le-
hetett, ami leesett a nagyok asztalardl, és aztan afféle morzsaként ke-
rult hozzam, az azonnal beigazolédott, amikor Moszkvéaba érkeztem.

Senki sem vart ugyanis a seremetyevéi replilétéren, nekem pedig a
repuléjegyemen és a szolgalati utlevelemen kivil semmiféle igazolé
papir nem volt a zsebemben, semmi olyasmi, amin ott szerepelt volna
mint moszkvai Uti cél a Akagyemia Nauka valamelyik intézete. Ez azt
jelentette, hogy hidba érkeztem meg, tulajdonképpen nem voltam
illetékes. Komoly ok arra, hogy a legnagyobb borulatassal tekintsek
a jovémre. Sulyosbitotta a helyzetet, hogy egyetlen rubel sem volt a
zsebemben, hiszen tilos volt pénzt atvinni a két orszag kozott a ha-
taron, azt mindig a fogadd fél nyujtotta at iinnepélyesen a megérke-
zés perceiben. Becsiiletszavamat adtam az egyenruhas kézegeknek,
hogy a Tudoményos Akadémia hivott meg, mire azok telefonalgatni
kezdtek. Késé este lett, mire felszabadult valahol egy kocsi, és oda-
gordilt a reptér bejarata elé. Egy mackds mozgasu sofér vezette, aki
elmondta, hogy megtaldltdk valamelyik irodaban a nevemet, de le-
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gyek mégis tiirelemmel. Egyel6re csak annyit tehetnek, hogy szallast
adnak nekem abban a kollégiumban, ahol a vizsgaikra Moszkvaba
érkezé vidéki aspiransok kapnak helyet. Aztan a zsebébe nyult, hogy
addig is, amig rendezddik a helyzetem, legyen elég pénzem étkezés-
re, egy koteg rubelt adott 4t nekem. Papirja nem volt réla, amit aldir-
hattam volna, mégpedig azért nem, mert, mint mondta, ez az § pén-
ze. Fel akartam irni a nevét, hogy majd késébb visszafizethessem, de
kétségbeesve védekezett. Véglil megértettem: azzal, hogy kisegitett,
tulajdonképpen nagyon komoly szabdlytalansdgot kovetett el. Négy
napig kallédtam az aspirdnsok otthonaban, mig végre értem jottek.

E négy nap alatt egy suritett kurzust kaptam arrél, hogy a szell6s
tavolsagoknak, a nyirfaerdében felejtett lelkeknek, a villdmcsapasze-
rGen fajdalmas, am mégis nagylelkl gesztusoknak, meg a mellbeve-
réen nagyszer(, néha pedig halalos kimenetel(i véletleneknek ez a
keveréke itt standard - ez az, amit maguk az oroszok is ,sztrégaja
Moszkvanak”, szigord Moszkvanak neveztek. Egy hét mulva egy
este indulé vonattal, amely egy olyan Oroszorszagon vitt at, melyet
az éjszaka athatolhatatlan homalya fliggony6zott le, megérkeztem
Leningradba, a fehér éjszakdk eziistfény( févarosdba. Nydr eleje volt,
ami azt jelentette, hogy itt mar hidba kdszontott be az este, még az
éjszakai ordkban sem sotétedett be. A Néva-parton jarva az volt az
ember érzése, hogy a lapalyos taj, melyre a varos épiilt, a viz fodro-
z6do fatylan at még éjfélkor is nikkelfényt I16vell. Masnap jelentkez-
tem az Ermitdzsban, ahol mar vartak rdm. Egy id6s, térékeny asszony,
aki a grafikai osztaly egyik részlegét vezette, francidul szolitott meg.
Megkérdezte, hogy mit akarok latni. Azt feleltem, hogy barmit, ami
szerinte kielégitheti a kivancsisagomat. Mosolygott, foltette a szem-
livegét, alaposan megnézett, és aztan egy XVII. szazadi rajzalbumot
emelt ki az egyik szekrénybdl. Jacques Callot itdliai jegyzeteinek
egyik gyUjteménye volt, sebtében felvazolt tollrajzok, melyek masz-
kos alakokat, groteszk figurakat, afféle komédidsokat és vaskos piaci
jeleneteket dbrazoltak. Callot késébb ezek alapjan készitette Capricci
cimen ismert metszeteit. Ahogy kinyitottam az albumot, fel kellett
nevetnem. O meg csak mosolygott, és mint a nagyanyam szokta,
régimaodias gyengédséggel megsimogatta a kezem.

Egy éra mulva egy sor ajtdon és folyosén at elkisért a kiallitasi ter-
mekig. Bolyongani kezdtem, nézel6dtem. Idénként olyan termekbe
keriiltem, amelyeknek ablakai a Névéra néztek. Es egy ilyen terem-
ben ért a back out.



Nem tudom, hogy meddig tartott, lehet, hogy csak egy-két masod-
percig - mindegy. Az ités erds volt, és csak ez szamitott, aztan pedig
azon voltam, hogy magamhoz térjek. Rajottem, hogy egy kis kép
elétt allok, és azt nézem. A kép nem a falon fliggott, hanem disze-
sen faragott fakeretbe helyezve, majdnem ugy, mint egy paravan,
két ablak kozott, de néhany méterre a terem kozepe felé betolva,
mellmagassagban volt ugy feldllitva, hogy a fény oldalrél érje. Leo-
nardo festménye volt, a Madonna Litta.1gen, az arc volt, amir6l nem
tudtam levenni a tekintetem. Ehhez hasonlé tisztasagot még soha
életemben nem lattam. Mert az arc ugyan egy megszokott emberi
arc volt, természetesen a Madonna arca, egy fiatal né portréja, de
megmagyarazhatatlanul atszellemitve. Biztos, hogy semmiféle rep-
rodukcié nem lenne alkalmas arra, hogy a feliillet érzékenységét és
a szinek engedelmes hajlékonysagat, vagy az arc mogott érezhetd
masik vilag halk lejtéssel dorombolé jelenlétét éreztesse. Egy tajjal
ért fel, egy masik nyarba kivankozo latvannyal, olyan volt, mint a
tokéletessége miatt kissé idegennek haté és taldn 6rokre elmulasz-
tott vilagegyetem kild6tte. Nem volt el6tte pancéliiveg, semmi sem.
A vilagitds optimdlis volt, és egyeddl voltam a teremben. Még sokaig
néztem. Aztdn megkerestem a kijaratot, és hazamentem.

Csak sokkal késébb olvastam utanal ll. Katalin carné életének, akia Téli
Palota mellett egymds utdn tobb képtarat is épittetett (Kis Ermitazs,
Nagy Ermitazs — ma ezek egyetlen nagy komplexumot képeznek), és
aki azt irta egyik levelében, hogy azokban a termekben egyediil 6
élvezi a képeket, no meg az egerek — ezért lenne a neve Ermitazs,
azaz remetelak? Furcsa név egy képtar szamara. Ugy tudni, egy idé
mulva kiilén engedéllyel latogathatéva valtak a kivalasztottak sza-
mara a termek, s6t, a XIX. szazadban mar a mivészeti féiskolasok is
letelepedhettek ott a stafeldjaikkal, hogy képeket masoljanak. Annyi
biztos, hogy Nagy Katalin a Madonna Littdt soha nem lathatta, mert
az Ermitdzs mindkét Leonardo festette Madonndja csak késébb, a
XIX. szazadban kerllt a gydjteménybe. De legaldbb a carné kegyelt-
jétél, Potyemkin hercegtdl varnank el utélag azt, hogy Katalint a
képei kozé néha elkisérje - talan meg is tette. (Egyébként a réla sz6l6
anekdotakkal ellentétben, melyeket az irigyei terjesztettek rola, a ra
bizott kdzpénzeket korrekt médon kezelte, és a ,Potyemkin-falvak”
hazai sem voltak soha kulisszdk.) Potyemkint nemcsak a nagypoli-
tika, hanem a gazdasagi élet is nagyon érdekelte, de kérdéses, hogy
lehettek-e sejtelmei arrél, hogy a mikereskedelemmel kapcsolatos
lzletdgak olyan fontossa valnak majd a XX. szazad végére? (Kiilon
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fejezet — és itt nem foglalkozhatok vele -, hogy a becslések szerint
az illegalisan birtokolt mutargyakkal valé kereskedelem ma vildgvi-
szonylatban is a harmadik legnagyobb tétel. Az elsé kett6 a kabito-
szer-csempészet és a fegyverkereskedelem.)

Nagy Katalin koradban, a XVIIl. szdzadban kaptak végleges (tényleg
fejedelmi!) dimenziét a nagy eurdpai gyljtemények is, példaul a
Louvre vagy a Prado, amelyek persze mar akkor is tobb széz évesek
voltak, hiszen az alapitdsuk tobbnyire a reneszénsz idejére esett.
Katalin az orosz cari gydjteményt, amelyben elsésorban a hajézas-
sal kapcsolatos flamand és németalfoldi képek és rajzok szerepeltek,
Nagy Pétertdl 6rokolte, aki annak idején Hollandidban kitanulta a
hajédcsmesterséget, és a képeket is egy hajéacs szemével nézte - és
gyujtotte. Maga Katalin akkor valt szenvedélyes gyujtévé, amikor a
véletlen Ugy hozta, hogy az 6lébe hulltak - igaz, nem ingyen - Nagy
Frigyes vasarlasai. Nagy Frigyes egy berlini mikereskedét bizott meg
a gyljteménye bévitésével, aki a kirdly szdmdara kétszazotven képet
vasarolt, kdztiik hdrom Rembrandtot is. Am ez a kollekcié éppen a
hétéves porosz-osztrdk hdboru végére gyllt dssze, és ez egy olyan
idépont volt, amikor Frigyes nem volt abban az anyagi helyzetben,
hogy a képeket ki is fizethesse. Il. Katalin ekkor hatarozta el, hogy
atveszi a gy(jteményt, és ezutdn mar nem tudott megalljt paran-
csolni magéanak, Gigynokoket kildott ki a vilagba, akik neki gydjtot-
tek. Epitésze, Vallin de la Motte alig gyézte az Ujabb vasarlasok sza-
madra felhUzni a termeket.

Sajnos a nagy eurdpai képtarak kdzil éppen az, amelyik a maga ide-
jén alegnagyobb és legérdekesebb lehetett, nem maradt fenn, és ez
a gyUjtemény Il. Rudolf csészar (1552-1612) nevéhez flizédik. Rudolf
fiatal koraban a Habsburgok spanyol aganak udvaraban élt, Il. Filop-
nél nevelkedett, és nyilvan itt ragadt rd a m(vészet szeretete is —
nagybatyja, Fuldp ugyanis nem csak rendkivil nagy gyGjteménnyel
rendelkezett, hanem értett is a képekhez. O fedezte fel Hieronymus
Boscht, és nagy tisztel6je volt Tizianonak, a leghosszabb életi rene-
szansz festének (akinek féldre esett ecsetét — ahogy a fama tartja
— még Filop apja, V. Karoly csészar emelte fel egyszer).

Rudolfbol is nagy mveltségu és kitliné izlésti ember lett, uralkodo-
nak viszont mar sokkal kevésbé vélt be. Pragai udvardban egysze-
réen nem fogadta a hozzé érkez6 koveteket, annal tobb id6t toltott
muvészekkel és tuddsokkal, asztrondomusokkal és alkimistakkal, ha



pedig adddott rd alkalom, szivesen beszélgetett el azokkal, akik mas
udvarok képtarairél és ritkasaggyljteményeirél meséltek. Ugynokei
voltak Eurépa-szerte, akiknek az volt a feladata, hogy felvasaroljak
szamara azokat a dolgokat, melyek kiilonos értéket jelenthettek. A
gyUjteményét 6 maga Kunst- und Wunderkammernek, miivészeti és
kuriozumgyUjteménynek nevezte, ugyanis a benne talalhat6é tobb
mint 800 festmény mellett — a korszak szokdsaihoz hiven - min-
dent gydjtott, ami érdekességnek szamitott. Csak nemrég kerdilt el6
konyvtaranak katalégusa, egy tdobb mint 400 oldalas kédex, amely-
ben a konyvek mellett Rudolf kincsei is fel vannak sorolva, koztiik
olyan dolgok is, mint példaul egy kétfejli csecsemé vagy néhany
szeg Noé barkajabol. Vagyis ez a kollekcid igazi univerzélis mizeum
lehetett. Udvari fest6je, Giuseppe Arcimboldo képei mellett (ezek a
bizarrul szlrrealisztikus hatasu festmények névényekbdl vagy apro
targyakbdl 6sszeallitott emberi arcokat abrazoltak) tengeri kagy-
16k, ritka asvanyok, allati csontvazak és nemesfémfoglalatba vont
kokuszdiok vagy strucctojasok is voltak a Wunderkammerben, de
természetesen ékszerek, technikai eszk6zok és tudomanyos mdsze-
rek is. Ha ez a gyljtemény még ma is egyutt lenne, akkor az euré-
pai kulturtorténet egyik legérdekesebb fejezetének, a manierizmus
koranak lehetne paratlan dokumentuma. A festmények katalogusa
nem maradt rank, de nagyon sok kézismert képrél és antik mivészeti
targyrol tudhatd, hogy annak idején a Rudolf-féle gyGjteményben
szerepeltek — ezek kozul csak néhdny veszett végleg el, a legtébb-
juk ma is megvan a vildg nagy muzeumaiban. A gyUjtemény akkori
értéke 17 millié gulden lehetett.

A rudolfianus kincseskamra még Rudolf életében megcsonkult - a
cseh rendekkel vivott hdboru finanszirozasdra ment el sok minden
beldle, de a naiv természetl, emberkerild csaszar, aki a ritkasagai
kozé visszahuzodo remete életét élte, kilonben is kihasznalhaté volt.
Jellemzd, hogy attdél valo félelmében, hogy esetleg majd (ahogy azt
udvari asztrondmusa megjovendolte) a sajat gyereke 6li meg, csa-
lddot sem alapitott soha. A palota cselédsége tele volt tolvajokkal
- ezeket Rudolf haldlakor azonnal letartoztattak (a legkdzelebbiinasa
- 6 tudhatta, hogy mi oka volt rd — azonnal felakasztotta magét a
bortonben). A kuriozumok nagy része értéktelennek tlint a tolvajok
vagy a rokonok szemében, ezek gyorsan elpusztultak. A Habsbur-
gok osztrdk dga a gyUjtemény egy részét Bécsbe mentette at, mas
darabokkal pedig kifizetetlenll maradt szamlékat egyenlitettek ki
Europa-szerte. Egy hellenisztikus torzo, az Ilionusz, amelyet Rudolf
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3400 dukatért vasarolt, nem sokkal a csaszar haldla utdn - mivel
»Sérllt” szobor volt — 55 krajcarért talalt gazdat, és csak a XIX. szdzad-
ban kerilt végre a miincheni Glyptothékba, mai helyére. A gydijte-
mény végérvényes széthulldsa a harmincéves haboru idejére esett.
Miutdén a szasz kiralyi udvar szamara 50 kocsirakomany kincset vittek
el, roviddel a haboru befejezése el6tt még a svédek is megszalltak
Pragat, aminek a kovetkezményeképpen sok olyan festmény, mely
annak idején a pragai palota falan fliggott, ma kiilénb6z6 svéd kas-
télyokat diszit — a generdlisok hadizsakmanyaként kertiltek ezek
Svédorszagba. A zsdkmany oroszlanrésze — egy korabeli leltar szerint
570 Pragabol szarmazo festmény — Krisztina kirdlynd képtarat gyara-
pitotta. Amikor a kirdlyné ugy dontoétt, hogy katolizal, a képek nagy
részét magaval vitte Svédorszagbdl Rdémaba, de mar utkdzben sok
mindent pénzzé tett, és Rbmaba érkezve is a vagyontargyaibdl élt.
Ami mégis megmaradt, azt Krisztina halala utan az orléans-i herceg
orokolte, aki késébb a ra maradt képeket eldrvereztette. (Ezt olvasva
talan felrémlik Greta Garbo alakja is, amint fidruhaba 6ltézve, nyug-
talanito bajjal és kecsességgel megjelenik a Krisztina kirdlynérol for-
gatott filmben...)

A rudolfidanus gyUjtemény skurill hatterével és univerzalis ismere-
teket begyljté gazdagsagdval, magiat és tudomanyt, titkokat és
szépséget 0sszemosd mértéktelenségével olyan modellt képviselt,
amely gyakran visszatért a torténelem folyamén — sét lehet, hogy
ez a fajta gyUjtétevékenység tikrozi a leghivebben a miivészetek
és a kvazi-tudomanyos diszciplindk &si funkcidit is, azt az emberi
torekvést, hogy hatalmat nyerjlink a tér és idé labirintusa, valamint a
dolgok menetét igazgato ismeretlen erék felett. Persze hidba. Csak
idénként, csak egy-egy pillanatra emelkedik ki az emberi szellem
a g6zo6lg6 volgykatlanok mélyérél, hogy tekintetét a hegygerincek
kéklé magassagaba emelje, és ott szembeforduljon a fénnyel - és
hogy ekkor végre koriilnézzen. Egy ilyen szerencsés pillanat felejt-
hetetlen tokéletessége tiikrozédik a gorog muivészet klasszikus
korszakdban, amikor a mivészetet, vagy azt, amit a muvek jelent-
hettek, nem akartak mindenaron birtokolni az emberek - ugy vél-
ték, hogy ezek a dolgok ,maguktél” is jelen vannak, megsziiletnek,
majd elmulnak, aztan esetleg ujjasziiletnek. A reneszénsz idején,
amikor tényleg sok mindent feltamasztottak vagy Ujjateremtettek
az antik vildg 6rokségébdl, mar nem sikeriilt ennek a mértéktartas-
nak is Ujra érvényt szerezni. Legfeljebb egy-egy miivész, mint pél-
ddul Leonardo, jutott el olyan fokra, hogy nem tulajdonitott minden



kérdést megoldani képes varazsos hatalmat vagy mesés értéket a
mUvészetnek, és a vajakos praktikdkat is gondosan keriilve elége-
dett meg azzal, ami tényleg megismerheté a vilagbol, hiszen ez is
végtelen soknak tetszett (Leonardo traktatusat olvasva kittinik, hogy
6 a festészetet csupan a levegé és a fény fizikdjara — ma azt monda-
nank: az atmoszférara — vonatkozo ismeretek egyik nagyon érzékeny
és szemléletes 4ganak tekintette). Ez a hozzaallas persze kristalyos
tisztasdggal vetiilt vissza azokra a targyakra és képekre is, melyeket
- mint mlvészetet - az ilyen alkotok maguk korul mégis csak megte-
remtettek. Taldn nem jarok el nagyon 6nkényesen, ha a rudolfidnus
gyUljtemény maximalizmusdval éppen a leonard6i mértéktartast és
fegyelmet allitom szembe mint lehetséges, vagy kivanatos madsik
fajta modellt.

Ha megkérdeznének, hogy hol lattam olyan mivészeti gyUjteményt,
melynek felépitésében ez a fajta szerényebb, de mégis eredménye-
sebb aranyérzék jatszhatott szerepet, akkor habozés nélkil két kol-
lekciét emlitenék meg.

Az egyik magangydjteményként sziletett, és ez az a Gulbenkian-
gyUjtemény, melyet ma a lisszaboniak a sajat kozgyUjteményiikként,
a véros legszebb muzeumaként ismernek. Caloust Sarkis Gulbenkian
ormény vallalkozé volt, aki a XX. szazad elsd évtizedeiben nagy sza-
basu olajimpériumot épitett fel a Kdzel-Keleten (az Iraq Petroleum
Company csak egyike volt a vallalatainak). Az orosz forradalom utan
elvesztette drményorszagi vagyonanak nagy részét, de a mar akkor
meglévd jelentés miigyljteményébdl sikeriilt példaul a kedvenceit,
a tizenkét Guardi-képet megmentenie és Nyugat-Eurépdba mene-
kitenie. Ezek a Guardik — mind velencei varoskép a szinek metallikus
tisztasagdval és a laguinakban tiikr6z6d6 épliletek, gondoldk, emberi
figurdk kalligrafikus rajza konnyedségével — lettek annak az ujjate-
remtett késébbi gyljteménynek az alapjai, amibél aztan Gulbenkian
Lisszabonban idds koraban egy sokrétli alapitvanyt (muzeumot,
zenetudomanyi kdzpontot, mivelédéstorténeti intézetet stb.)
teremtett meg.

Gulbenkian nem volt modern izléstii ember, legjobban a klassziku-
sokat és az impresszionistakat szerette, és gyljteményében is tobb
ezer év emlékanyaga képviseltette magat. Kaukazusi szarmazasdhoz
hiven nagy szerepet szant kollekciojadban példaul a keleti sz6nye-
geknek, a gyljtemény egy masik sulypontja pedig kiemelkedd érté-

ket képviseld szecesszids ékszerekbdl allt 6ssze — ez egy kicsiny, de
felejthetetlen terem. Mindebbdl mar sejthetd, hogy a Gulbenkian-
gyUjtemény nem hasonlit a legtébb nagy muzeumra, holott koriil-
belll ugyanolyan osztélyai vannak, mint azoknak. Ami mégis meg-
kilonbozteti a vildgban lévé irdatlan emlékanyag-tomegtdl, az az,
hogy itt ,0ssze vannak nyitva” a termek. Ez bizonyos mértékig még
fizikailag is igaz, mert kevés ilyen emberi ardnyd, modern és leve-
g6s muzeuméplilettel taldlkozhat az ember. De még inkdbb igaz
szellemileg vagy szemléletileg. Mert a muzeum latogatdjanak az a
benyomasa, hogy Gulbenkian csak azt vésarolta meg, ami a tizen-
két Guardi mellett nem tlint stilustérésnek. Vagyis sikerilt egy olyan
muzeumot létrehoznia, melynek minden egyes targya ugyanazt az
izlést, ugyanazt a személyes hitel(i atmoszférat sugallja. Ez a teljesit-
mény szinte hihetetlen. De az a mondas jarja, hogy a j6 gy(ijté maga
is mlvész, és ez a gyUljtemény tényleg egy paratlan miiremek.

A masik példaszerl kollekcié eleve kdzgyljteményként sziiletett.
Paul Klee a dessaui Bauhaus 1929-es feloszlatdsa utan néhany évig
a dusseldorfi mUvészeti féiskolan tanitott, 1933-ban, Hitler hata-
lomra jutdsa utdn azonban innen is tdvoznia kellett, és ekkor vissza-
tért svdjci sziilévarosaba, Bernbe. Tudjuk, nem sokkal késébb az 6
mdveit is eltdvolitottdk a német kdzgyljteményekbdl, és az 1937-es
Entartete Kunst kidllitdson, melyet Hitler a modern m(vészet meg-
bélyegzéseként rendezett Miinchenben, Klee szamos képe is ott
szerepelt. Ennyit az el6zményekrol.

Maga a széban forgd gyUjtemény pedig ugy jott létre, hogy az
1950-es évek végén egy pittsburghi nagyvallalkozé arverésre akarta
vinni a nyolcvannyolc képbél &ll6 Klee-gydjteményét, dm Eszak-
Rajna-Vesztfalia kormanyanak (févaros: Dusseldorf) sikerilt elin-
téznie, hogy ezt a kollekciot még az arverés el6tt megvasarolhassa
Németorszadg szdmara - afféle posztumusz elégtételként, hiszen
addsnak érezték magukat a koran, 1940-ben elhunyt Klee emlékével
szemben. A képek azonban nem maradhattak légiires térben, ezért
majdnem ugyanazzal a lélegzetvétellel, még 1960-ban megalapitot-
tak a Eszak-Rajna-Vesztfaliai Miivészeti Gydjteményt is, amely akkor
nem is allt masbdl, mint ebbdl a nyolcvannyolc Klee-munkabél. Két
évvel késébb kerestek egy igazgatét is az intézmény élére, és igy
lett a fiatal bazeli mivészettorténészbdl, Werner Schmalenbachbdl
a gyUjtemény vezet6je. Kapott egy mesés nagysagu éves vasarlasi
keretet, magyaran egy csekk-kdnyvet (ne felejtsiik, ezek az évek vol-



tak a nyugatnémet gazdasagi csoda esztendéi!), és mellé néhéany
|égitarsasag telefonszamat, no meg egy titkarnot, valamint egy rak-
tarhelységet. Mizeumépdilettel (gyonyorivel, mely fekete granitbdl
éplilt, és elegans, mint egy frakk!) csak tobb mint negyed évszazad
mulva gazdagodott az intézmény, akkor, amikor Schmalenbach
faradhatatlan munkéval mar a kontinens egyik legnagyszertibb XX.
szézadi m(ivészeti anyagat hozta 6ssze.

Harom tényezd Osszetaldlkozasdnak kdszonhetd, hogy itt tényleg
paratlan anyag lathaté: 1) Dr. Franz Meyers, disseldorfi miniszter-
elnok olyan alapszabalyt fogadtatott el 1960-ban a tartomannyal,
amely kimondta, hogy muvészeti vonatkozasu dontéseket csakis az
alapitvany elndksége hozhat. 2) Az alapitvany elndksége egyetlen
személybdl allt, és ez azonos volt a gyljtemény igazgatdjaval. 3) Az
igazgatd munkdjat tandcsadasi joggal egy harom tagu vasarlasi kura-
torium tamogatta volna, de mivel a disseldorfi parlament honapo-
kig nem ért ra arra, hogy kinevezze ezt a testiiletet, Schmalenbach
viszont azonnal vasarolni szeretett volna, 6 maga keresett harom
olyan nagy tekintély( mugydjt6t, akiket jél ismert, és akiket késébb
mar kinos lett volna elbocsatani a kuratériumbol.

Mik voltak Schmalenbach vasarlasi alapelvei? Ezekrdl is olvashatunk
a konyvében: 1) Csak semmi regiondlis mivészet, a gyljteménynek
a legrangosabb nemzetkozi standardhoz kell igazodnia. 2) Csak
semmi gyUjtészenvedély, az ilyesmi ugyanis mindig a mennyiség-
gel és a birtoklasi vaggyal kapcsolatos, itt viszont ezek egyike sem
kaphat szerepet. 3) Csak semmi bizottsdgosdi. Mivel a helyes m(vé-
szeti dontések csakis személyes hiteli dontések lehetnek, a vasar-
lasok legfébb szempontja az igazgaté vasarlasi dhajanak feltétlen
érvényesitése kell, hogy legyen. Hol marad akkor a demokracia?
Schmalenbach kifejti, hogy 6 egy demokratikus procedura kapcsan
kapta meg az egyszemélyes felel6sség(i posztjat. Es a demokraciat a
tovabbiakban csak ugy szolgalhatja, ha az igy raruhazott felelésség-
nek a legjobb tuddsa szerint tesz eleget.

Egyébként pedig emlékirataiban elarulja azt is, hogy amikor nekikez-
dett a gyuUjtésnek, a fentieken kivil nem voltak kilonésebb szem-
pontjai. Menet kdzben hatarozta el példaul azt is, hogy a gydjte-
ményben ne szerepeljenek szobrok - éspedig azért ne, mert egyre
biztosabb lett abban, hogy a vasarlasra kapott pénz olyan komoly
0sszeg, hogy kér lenne azt kétféle dologra kolteni 50-50 szazalé-
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kos sikerrel. Elég, ha csak a képtdr jon Ossze, de az 100 szdzalékos
tokéllyel. Sikerult ezt megvaldsitania? Schmalenbach j6 idészakban
kezdett vasarolni, akkor, amikor még sok minden volt a piacon, és
az arak is a maiaknak csak toredékét képviselték. De mar akkor ugy
érezte, hogy bizonyos dolgokért beutazhatja az egész vilagot, és
mégsem kaphatja meg 6ket sohasem. A gyljtemény egyik kiemel-
kedé darabjat, Matisse 1947-es Virds enteridr kék asztalon lévé csend-
élettel cim( mivét mar elég koran megvasarolta, de ezutan még
egy korai, fauves jellegli Matisse-szal is szerette volna kikerekiteni
az életmrdl alkotott képet, és erre csaknem harminc évig kellett
varnia. Végul a véletlennek kdszonhette, hogy Marina Picasso (Pablo
Picasso egyik unokaja) hajlandé volt megvalni egy 1904-es datélasu
képtdl, a Saint-tropez-i 6boltdl, mely hatareset a pointillizmus és a
fauves stilus kézott Matisse oeuvre-jében. Voltak olyan mivészek
is, akiket Schmalenbach eleve nem 6hajtott felvenni a gyUjtemé-
nyébe, ilyen volt példaul Joseph Beuys, aki pedig ott, Diisseldorfban
tartotta az udvarat. Schmalenbach csak Beuys haldla utan kezdett
felmelegedni a mester néhany alkotasaval szemben, és kezdett
komolyan foglalkozni azzal a gondolattal is, hogy vasérol valamit a
Beuys-hagyatékbol. Ugy hozta azonban a sors, hogy Beuysot nem
6, hanem Armin Zweite, az utéda vitte be az Eszak-Rajna-Vesztfaliai
Muvészeti GyGjteménybe. Schmalenbach orilt ennek, mert igy meg-
maradhatott az évizedeken at hangoztatott véleményénél: ,Biztos,
hogy a mlvészet természete szerint irraciondlis. Itt azonban extrém
mértékben vallasi potlék lett beldle.”

A szememre lehetne hanyni, hogy olyan eseteket mutatok be,
melyekbdl aligha tanulhat egy mai mdgydjtd — aki valészinlileg nem
Habsburg uralkod6, nem olajmagnas, de még csak nem is olyan
muzeumigazgato, aki egy soha vissza nem téré gazdasagi csoda
mesés hozamat folozheti le. E kérdésben azonban vitatkoznék az
olvaséval. Mert kicsiben is lehet jé aranyu gydjteményt létrehozni,
olyat, amelynek van formatuma és karaktere - és ez tényleg csak for-
matum kérdése.



Zarsz6: Hogyan adjuk el a magyar miivészetet?

Félreértés ne essék, Magyarorszdgon ma virul a mikereskedelem,
és nincs szlikség arra, hogy a galeristdk munkdjaba barki is belekot-
nyeleskedjen. Amirél szét ejtenék, az a nemzetkozi piac és magyar
mivészet kolcsonds helyzete, atjarhatdsdga, a mar emlitett matrix
érvényesiilése — egy olyan kapcsolatrendszer, amelyrél sokan almo-
doztak mar, és amely néhdny epizddszerl kozjatéktdl eltekintve
tényleg csak alom maradt eddig.

Fentebb egyszer mar arra a kijelentésre ragadtattam magam, hogy
a matrix mikodésének egyik legfontosabb feltétele, hogy az ugyne-
vezett periféridkon is legyenek tékeerés migyujték, akik meg tudjak
vasarolni a kozpontokbol odalatogaté csicsmivészetet, mert ezzel
egy olyan Ut taposédhat ki, mely elébb-utébb az ellenkezé irdny-
ban is jarhatéva lesz. Volt ilyen migyUjté a magyar torténelemben,
gondoljunk csak Nemes Marcellre (6 mUkereskedéssel is foglalkozott
néha), aki a XX. szézad elején El Grec6tdl Cézanne-ig gy(jtotte a leg-
nagyobbakat - és ezek voltak azok az évek is, amikor igen sok fiatal
mUvész toltott hosszu esztendbket Parizsban, mikdzben a budapesti
Nemzeti Szalonban rendezett csoportos kiallitdsokon futuristak,
kubistak, vagy expresszionistdk mutatkoztak be. Ennek a nagyon
egészséges irdnyu fejlédésnek az elsé vildghdboru kitorése vetett
véget.

Ma elvben semmi akadalya nem lenne annak, hogy a folyamat ujra
elinduljon, egyel6ére azonban hidnyoznak hozza az Ujabb Nemes
Marcellek. Hogy kinek mennyi pénze van, és hogy mire kolti azt, a
kiviilallé persze nem szélhat bele. Viszont biztos vagyok abban,
hogy az 1980-as évek 6ta porondra 1épé Ujabb magyar mdlvészek
hangvétele és tehetsége nem marad el azoknak a mlvészeknek az
erényeitél, akik a miénknél szerencsésebb orszagokban élnek. Ugy
tnik tehat, hogy az informaciok forgalma és a gének miikoddképes-
sége kielégité. Ami hidnyzik, az tényleg a miivészet teriiletére érkezé
pénz mennyisége. Természetesen nem allami pénzekre gondolok.
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Az abszolutizmus korszakanak elmultaval egyetlen orszag hivata-
lai sem rendelkeznek mar a kultira megteremtéséhez sziikséges
pénzmennyiséggel, (de az ehhez sziikséges autonémiaval sem! — a
Schmalenbach nevével jellemezhetd kivételes helyzet is csak egyet-
len egyszer fordult elé Eurépaban az elmult kétszaz évben). Legfel-
jebb a kultira menedzselésére véllalkozhatnak az allami szervek.
Megteremteni egy olyan zirgyi kultirdt, mint amilyen a képzému-
vészet, az a menedzselésnél nehezebb és dragabb dolog, és ma sok-
kal inkdbb, mint barmikor kordbban, a maganvagyonok fliggvénye.
E kérdésben nem is mondhatok mast, mint azt, hogy varjuk éket -
azokat, akik véllalkoznak ra, hogy a Nemes Marcell utédai legyenek.

A tehetség és a pénz azonban még nem minden. Egy harmadik
tényezd is ott all a hattérben, és ez tényleg olyan, mint az illuziét
kelt6 hattérkulisszak, vagy mint a virdgok szine és illatanyaga, amely,
mint tudjuk, ellendllhatatlan vonzerével hat a méhekre. A kulisz-
szédknak az a dolguk, hogy kapraztatéak legyenek, de nevezhetném
katalizatornak is 6ket. Es a képzémivészet vilagmatrixanak haléjaba
tényleg mindenditt bele vannak fonva azok a hivogaté teljesitmé-
nyek is, melyek mér régen nem eladok, és taldn nem is épulhetnek
bele kozvetlenil az Ujabb miivészetbe sem, de felértékelik a tajat,
és mézédessé teszik a leveg6t az ellendllhatatlannak kikidltott élmé-
nyeikkel. Es az a helyzet, hogy az utébbi harom-négy évtizedben
mar ezeknek az érzékennyé stimuldlt gyujtdpontoknak a vonzasa-
ban él, ezek koril forog az egész nemzetkdzi mivészeti élet. llye-
nek lehetnek nagy nevek és hires mlvek, mint Michelangelo freskoi
a Sixtusi kapolnaban, Rembrandt, Frans Hals és a tobbiek Amszter-
damban, vagy ugyanott a van Gogh-gy(jtemény, Parizsban pedig a
Mona Lisa. De lehetnek architekturalis szenzaciok is, mint a Louvre
Givegpiramisa, a Centre Pompidou fondkjara forditott épilete, a
homlokzatara fliggesztett csé- és |épcsdrendszerrel, vagy a bilbadi
Guggenheim Muzeum, a falak eksztatikus tancaval, imbolygo len-
gésével. llyen templomok nélkil (szignifikans, szignifikans! — rajong
a turista), illetve a beléjiik koltoztetett idolok nélkiil nem mikodik a
mai kultdra gépezete. Van nalunk ilyen?

Nincs, holott lehetne. Egy lehetséges Csontvary Muzeumra gondo-
lok Budapesten. Mivel a Duna-part mar foglalt, a budai oldalon, a Var
Vérmezd feletti platéjan (ott, ahol egyel6re még dsatasok folynak),
vagy pedig valahol a Janos-hegy oldaldban lehetne a helye. Egy
foldszintes épulet, amely nem is keriilne sokba, de pazar kilatassal



birna az alatta elter(ilé varosra, no meg persze parkositott kdrnye-
zettel, és vendéget marasztalé gasztrondmiai kiegészitésekkel. Az
architekturanak hibatlannak kell lennie, ami azt jelenti, hogy szerény
kell maradjon az éplilet — a Csontvary-képek jatszandk itt a ,szignifi-
kans” szerepet. A legtobb pénzt tehat nem is maga a muzeumépiilet,
hanem inkabb az azt kiszolgalé forgalom logisztikajanak megoldasa
(utak, gépkocsi- és buszparkirozé helyek stb. kiépitése) emésztené
fel. Ha el6relatdk vagyunk, akkor taldan még egy helikopter-leszal-
I6helyet is kiszorithatndnk a Ferihegyrél érkezé légi taxik szamadra.
Mert ne legyiink ostobak és szerények! Es persze feltétlendil csatolni
kéne a Csontvary életm(vét bemutatoé részhez egy valtozoé kiallita-
soknak szant levegds és jo vilagitasu termet is, melyekben a vendég-
tarlatok kapnanak helyet. Azért szlikséges ez, mert a tapasztalatok
azt mutatjak, hogy még az olyan paratlan jelentéségl muzeumok
is gyorsan unalmassa valhatnak, mint amilyen példdul az amszter-
dami Van Gogh Muzeum, ha csak egyetlen személy kultuszéra és
ugyanarra az évtizedeken at véltozatlanul felejtett kiallitasi anyagra
éplilnek. A Csontvary Muzeumot nem tudom elképzelni egy bom-
babiztos betonbunker nélkiil (a sziikség esetén odamenekitendé
képek széamara), de egy hasonloképpen bombabiztos vonzerével
rendelkezé nemzetkdzi program nélkil sem. A mUlvész hagyatéka
a Nemzeti Galéria tulajdonaban van, ami azt jelenti, hogy a tudo-
manyos hattérapparatus mar adott. A valtozé kidllitdsoknak szant
részleg menedzselése is a Galéria feladata lehetne, akként példaul,
hogy a vendégkidllitdsoknak sz6l6 termet bérbe adja a nagy eur6-
pai testvérmuizeumoknak egy-egy idényre. Kozben persze a kortérs
magyar mUvészek is kidllithatnanak itt. Ez lenne az a lift, amely kissé
magasabbra emelheti éket.

Csaknem masfél évtizede a Magyar Epitdmivészet szerkesztdje
azzal a kéréssel keresett fel, hogy irjak valami érdekeset a lap sza-
mara. Eppen akkor fejez6détt be a Csontvary-képek restauralasa, és
kapott egy Ujabb évtizedre provizérikus otthont a hagyatéki anyag
a pécsi Technika Hazdban (melyet csak nagyon-nagyon ritkan lato-
gatnak kulféldiek). Ez adta az otletet, hogy elkészitsem egy jovébeli,
egy nem provizdrikus Csontvary Mizeum épitészeti és konzervatori
szempontjainak rajzokkal is kiegészitett tervét - mindezt a lap szer-
kesztdi aztan le is kozolték. Maga Csontvary nagyon pontos elképze-
|ésekkel rendelkezettarravonatkozdan, hogy mikéntkellene kinéznie
az allandé kidllitasanak, és ezeket az érdekességeket is belevettem a
tervekbe. A balbeki ,nagy dldozokdvet”, melyet Csontvary az épiilet
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elé szeretett volna helyezni, persze nehéz lenne felhozni Sziriabdl,
de egy harminc és feles mozsaragyura a homlokzat elé, ami szintén a
sziviigye volt, biztosan telne. Es ha tovabb melegszik a klima, semmi
akadalya nem lenne annak sem, hogy egy libanoni cédrus is helyet
kapjon a muzeum kertjében. Csak jelzem, hogy maga Csontvary
még egy zenepavilonra sem sajnalta volna a kéltségeket — hat miért
ne lenne azis?

Hogy ez nem egyeztethetd Ossze a leonardéi modellel, melyet fen-
tebb mar annyira dicsértem? Persze, hogy nem. De vegyuk figye-
lembe azt, hogy a képzémiivészet nemzetkdzi mezényét ma nem
a leonardoi diszciplina, hanem megint a kuriézumok és meglepe-
tések kultusza jellemzi, hiszen tele vannak a vildg miazeumai bizarr
tulzasokkal és extatikus fény(i eseményekkel. Vagyis az 6sszkép a
rudolfidnus szempontoknak kedvez. De a pillanatnyi benyomasoktdl
flggetlendl is az a helyzet, hogy a nagykézonség mindig is a pira-
misok lélegzeteldllitdé meredekségét, a balbeki romok mitologikus
nagyszerlségét kereste, vagyis azokat a dolgokat, amelyeket vegy-
tiszta formaban inkdbb a Disneylandek nyujtanak.

Csontvary, aki a sajat életvitelét tekintve példas aszkéta volt, ponto-
san tudta ezt — és ezért dontott ugy, hogy mint mivész, nagylelki
lesz. Nem kotott kompromisszumot a mindenkori lunaparkokkal,
hiszen volt annyira tehetséges, hogy az efféle ostobasdgokra ne
legyen sziiksége. Es ami mondanival6ja volt, azt sem hallgatta el
soha. De ugy alkotta meg a mdveit, hogy azok spektakulumként is
jol mikodjenek.
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